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Editorial

Casa-Museo Unamuno
Salamanca

V Encuentro de ACAMFE (1998)

En el ámbito cultural y dentro de los cambios que se han producido en la sociedad en
las últimas décadas, destaca el afán social e institucional por facilitar los encuentros
culturales. En este sentido ACAMFE es un fiel reflejo del interés contemporáneo por
favorecer la relación y colaboración entre instituciones que, a pesar de su naturaleza
diversa, comparten su esperanza de constituirse en instrumentos activos que dinamicen
la gestión del patrimonio cultural, en cuyo contexto la creación literaria constituye un factor
fundamental.

Desde el primer Encuentro celebrado en Las Palmas, donde surgió la idea de crear una
asociación que vinculara a las casas museo y fundaciones de escritores, hasta este último,
organizado y promovido también por el Museo Pérez Galdós de Las Palmas, se han
sucedido XV encuentros en los que las distintas casas museo y fundaciones participantes
han compartido e intercambiado experiencias y conocimientos que en muchas ocasiones
han cristalizado en proyectos concretos.

En la actualidad ACAMFE reúne a más de cuarenta casas museo y fundaciones de
escritores, instituciones todas ellas que aportan sus recursos y riqueza patrimonial a un
objetivo común, el conocimiento y la difusión entre un público cada vez más amplio de la
creación literaria en España. Conscientes de la importancia de la proyección exterior de
nuestra Asociación, a la que contribuye de forma decisiva tanto el portal web, como esta
revista, la actual Junta directiva ha puesto especial hincapié en la activa presencia de
ACAMFE en otros foros nacionales e internacionales que tuvieron como objetivo el
intercambio de relaciones culturales entre asociaciones de similar naturaleza.

A lo largo del último año, ACAMFE ha estado presente en las  Jornadas Casas Museo
y Fundaciones de Escritores, organizadas por la Biblioteca de Andalucía y la Biblioteca
Provincial de Granada, en el Iº Encontro Internacional de Casas - Museu celebrado en S.
Miguel de Seide en Vila-Nova de Famalicão en el Auditório Centro de Estudios Camilianos
y por invitación de la asociación alemana Arbeitsgemeinschaft Literarischer Gesellschaften
und Gedenkstätten (ALG) en el encuentro Europa-Workshop: Networking of literary
societies/museums, celebrado en Berlín,  que reunió a asociaciones similares de 17 países
europeos, además en mayo estará presente en las XI Jornadas Españolas de Documentación
promovidas por FESABID en Zaragoza. Con esta presencia ACAMFE ha conseguido una
mayor proyección, enlazando con otras instituciones culturales, con las que ha establecido
nuevos lazos de unión y favorecido el diálogo intercultural.

Como nueva Junta Directiva no deseamos terminar estas líneas sin expresar antes
nuestro más sincero agradecimiento a todos los que de una u otra forma han colaborado
en hacer esta publicación periódica, una obra que nos permite conocer mejor a los nuevos
socios y  difundir las actividades desarrolladas en los últimos años, y que en este  número
recoge una memoria sentida del último Encuentro celebrado en Las Palmas.

Casa-Museo Unamuno
Salamanca
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Decimoquinto Encuentro de ACAMFE:
crónica apresurada

Este decimoquinto Encuentro (el número quince, la
niña bonita, tal como afirma una frase muy conocida),
de ACAMFE, tenía previstas sus fechas de celebración
durante los días 1 al 4 de octubre del año actual. Algún
tiempo antes yo había recibido dos llamadas telefónicas,
gentiles y amistosas, hechas por Rosa María Quintana
Domínguez y por María Luisa Alonso Gens, que me
animaban, con generosa insistencia, a que asistiera a
este Encuentro, que había de celebrarse en Gran Canaria.
Acepté, claro es, agradecido, jubilosamente. Gran Canaria
es una hermosa tierra, como hermosa es la amistad, la
amistad verdadera. Y, así, siempre que vuelvo compruebo
que la felicidad puede existir, aunque sea fugaz, como
tantas cosas.

Y llegó el día del viaje. Ya estoy en el avión, ya rugen
los motores, ya volamos, Madrid queda abajo, pequeño,
más lejano cada vez… Vamos entre nubes blanquísimas
como grandes trozos de algodón o abundante espuma
de afeitar. Me distraigo, mi pensamiento se aleja… De
pronto una voz me torna a la realidad: Estamos llegando
a… Aterrizaremos en el aeropuerto de Las Palmas en
unos quince minutos… La temperatura en estos
momentos es de… Mi ánimo crece, se alegra. Ya estoy
en tierra canaria, y es el reencuentro
con los amigos, con los buenos amigos,
que nos sentimos próximos, cercanos,
unidos en el afecto y en el interés
también afectivo por las Casas-Museo
y las Fundaciones de Escritores, cuya
existencia, siempre valiosa, alcanza
aún mayor importancia en estos tiempos
de penuria para la Literatura. Y permiten
que nos acerquemos a Benito Pérez
Galdós, a Tomás Morales, a José
Martínez Ruiz Azorín, a Rosalía de
Castro, a Wenceslao Fernández Flórez,
a Ramón del Valle-Inclán, a Lope de
Vega, a Juan Ramón Jiménez, a Miguel
de Unamuno, a Gerardo Diego, a
Carmen Conde, a Juan Maragall, a Max
Aub, a Marcelino Menéndez Pelayo…
casas, museos, que conservan
cuidadosamente libros, documentos,
cartas, objetos diversísimos que ayudan
al investigador, al estudioso, que acaso guardan también
huellas, latidos de los escritores que las habitaron, de
sus existencias, de sus humanos afanes… Este sentido
cordial, de existencia real, de vida vivida, se acentúa en
algunas casas-museo, en las que parece que sus
hab i tan tes  pueden regresar  en  cua lqu ie r
momento…¿Esperan ustedes pronto a don Benito?…
–No, tiene siempre tantas ocupaciones en Madrid…
–¿Está don Wenceslao? –No, el señorito Wenceslao ha
salido a pasear, ya sabe usted cuánto le gusta Cecebre,
su bosque animado… –Quería ver al señor Morales…
–Don Tomás no está ahora, ¡tiene tanto que hacer!…
Vaya usted a saber a qué hora regresa…

En esta ocasión, y al igual que en los Encuentros
anteriores, ha habido reuniones para analizar y comentar

la marcha de la Asociación, para estudiar su
funcionamiento, para impulsar su ampliación y su futuro.
Y visitas a las casas-museo de Galdós, de Tomás
Morales, de León y Castillo, siempre gratas, siempre
ejemplo de cuido y buen hacer.

Entre las disertaciones y conferencias habidas, algunas
han tenido como tema general la Lectura. ¡Falta hace!
Porque cuando un consumismo desaforado irrumpe en
nuestras vidas como nuevo y bárbaro rito, cuando los
logros de la técnica a menudo parecen oponerse a un
sentido humanista de la existencia, cuando tantos afanes
gregarios amenazan desplazar a los seres humanos de
su condición de tales, cuando todo esto sucede, la lectura
–acto individual, personal, de afirmación íntima y
voluntaria– puede ser camino para encontrarnos o
reencontrarnos con nosotros mismos, para alcanzar, en
definitiva, un horizonte humanista.

Cuando me correspondió hablar –también sobre la
lectura, sobre libros- quise dedicar unas palabras al libro
en blanco, este volumen cuyas páginas permanecen en
blanco, intactas, pulquérrimas. Acaso un impulso amigo
y unas manos gentiles reunieron sus hojas y las

encuadernaron con sabiduría y fineza. En este libro de
páginas en blanco quisiéramos escribir la obra que
siempre aguarda, ¿la próxima?… Entre tanto, este libro
en blanco continúa aguardándonos, acompañándonos,
fielmente, y su memoria, que es memoria del corazón,
va con nosotros, al igual que el sonido de una campana
que una vez escuchamos y que ya no hemos podido
olvidar.  Lo dijo Galdós: “Su son no lo confundiría con
ninguna”. (Tras este real libro en blanco hay una historia
entrañable para mí).

Y el Decimoquinto Encuentro terminó. Llegaron las
despedidas: se estrecharon las manos amigas… ¡Hasta
pronto!…

Hasta siempre.

por José Montero Padilla

Ofrenda literaria ante el monumento a Pérez Galdós frente al Teatro Pérez Galdós. XV
Encuentro de ACAMFE, 3 de octubre de 2008
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Ésta es la primera vez que las dos casas-museo de titularidad y gestión de la Consejería de Cultura y Turismo
de la Comunidad de Madrid, se presentan juntas en una reunión profesional. Por ello, y dadas las características
de la posterior publicación, nos centraremos en una breve descripción de la historia de ambas instituciones,
su presente y proyectos de futuro.

Nos encontramos con dos museos dedicados a literatos del Siglo de Oro, ubicados en pleno casco histórico
de las ciudades de Madrid y Alcalá de Henares1, ideados para conservar la memoria de Félix Lope de Vega
Carpio (1562-1635) y de Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616), y estimular el conocimiento de ambos
escritores :

• A través de objetos personales, mobiliario, obras de arte y otros, de época (la casa del primero decorada
atendiendo, como punto de partida, a la documentación sobre la finca, al inventario de bienes del primer
testamento de Lope de Vega, 1627 y al legado de su hija Antonia Clara, 1664)  y a documentación similar en
el caso de la de Cervantes.

• Teniendo como sede edificios singulares y protegidos, de reducidas dimensiones, con espacios domésticos
recreados (el de Madrid conserva alineación de fachada, altura, crujías y otros elementos estructurales de
finales del siglo XVI;  el alcalaíno, en cambio fue reconstruido parcialmente en los años 50). Y en ambos, la
ambientación interior es fruto de reinterpretaciones de la década de 1930 (CMLV) y de la década de 1950 y
2000 (MCNC).

• Con el propósito de acercar al estudioso y al visitante a la época en que se desarrollaron las vidas y carreras
literarias de ambos escritores, sin dejar aparte la idea del museo como centro de estudios, (CMLV, oficialmente,
 en 1942 y MCNC, a través de los escritos de Astrana Marín,  en 1953) presente  en ambos proyectos desde
el origen  y relacionado con eventos y conmemoraciones de ambos escritores, aspecto éste de suma importancia
en la creación de las dos casas-museo, que, aunque relegado en la práctica, se pretende reactivar en los
próximos años, en la medida de lo posible, mediante la colaboración con otras instituciones.

El vehículo, los instrumentos para comunicar y los objetivos son básicamente los mismos, pero el resultado
a fecha de hoy es muy diferente debido al desarrollo de los mismos en función de la trayectoria, del apoyo
económico y consecuente proyección al público que ambas casas-museo han tenido en la década actual.

 Así para el MCNC la notable inversión que supuso la última reforma, ampliación y reorganización de espacios
  internos del museo, fechada en el año 2000, supuso su “lanzamiento” de cara al público, apoyado por la
dotación de personal adecuado y la consolidación del horario continuo en una ciudad muy visitada y declarada
“Patrimonio de la Humanidad” por la UNESCO. A pesar de que la CMLV fue inaugurada en 1935, casi dos
décadas antes que el MCNC, las vicisitudes por las que ha pasado la institución -hasta hace diez meses,
dependiente de la Real Academia Española–, hacen que actualmente nos encontremos sólo en el punto de
partida.

Desde la Subdirección General de Museos de la Comunidad de Madrid, con perspectiva y dotación económica
y profesional adecuada, queremos transformar ambos  museos en lugares óptimos en cuanto a conservación,
investigación y difusión de colecciones y contenidos.

Museo Casa Natal de Cervantes

Si bien desde 1752 se conocía la fecha y el lugar del bautismo de Miguel de Cervantes (9 de octubre de
1547)2 y  sus hermanos, no fue hasta la publicación de la investigación realizada por Luis Astrana Marín en

Museos de Lope de Vega y Cervantes.
Dos Casas-Museo de escritores de titularidad de la
comunidad de Madrid
por Carmen Jiménez Sanz (Técnico de Apoyo de Museos, Comunidad de Madrid) y Aránzazu Urbina Álvarez

(Conservadora Museo Casa Natal de Cervantes, Subdirección Gral. de Museos , Comunidad de Madrid)

1 Museo Casa Natal de Cervantes (MCNC), Calle Mayor, 48. 28801 • Alcalá de Henares, Madrid. www.museo-casa-natal-cervantes.com
Casa-Museo Lope de Vega (CMLV), Calle Cervantes, 11. 28014 • Madrid. www.madrid.org
2 Libro primero de bautismos de 1533 a 1550 de la Iglesia de Santa María la Mayor, hoy desaparecida. El hallazgo de esta partida bautismal fue
realizado por Juan de Iriarte y Martín de Sarmiento en 1752 (Guía del Museo p.31)



1953, cuando el Ayuntamiento de la ciudad se hizo
eco de tal información y adquirió el edificio de la
calle Imagen nº 4, colocando un placa con la
inscripción “Casa donde nació el Príncipe de los
Ingenios, adquirida por el Excmo. Ayuntamiento de
Alcalá para la instalación del museo y biblioteca
cervantinos”. Un año después fue cedido al Ministerio
de Educación Nacional; el proyecto se planteó con
la clara vocación que indicaba dicha placa, la de
abrir una biblioteca dedicada a los temas cervantinos
y un museo, hecho que sucedería en 1956.

La publicación de Astrana Marín había identificado
en 1941 una “probanza testimonial de nobleza”
fechada en 1610, en la que una prima del escritor
solicitaba plazas de patronos en el Hospital de
Nuestra Señora de Antezana. En este documento
se menciona la localización de la casa junto al
Hospital referido que en ese momento, y aún hoy
en día, se conserva bajo idéntica denominación y
fue un elemento clave para determinar el lugar exacto de la casa.

Cervantes vivió aproximadamente cuatro años en este lugar, antes de mudarse a Valladolid. Precisamente
este emplazamiento del casco histórico se configura como un punto de encuentro en la historia-vida del escritor
y su familia. La entrada original a la casa se situaba en la calle Imagen, donde también se localizaba el convento
de las Carmelitas Descalzas de la Concepción, donde en tres ocasiones fue priora Sor Luisa Belén Cervantes,
una de sus hermanas. En la misma calle, frente al museo y con vuelta a la calle Mayor, localizamos la casa
denominada “Calzonera”, que durante algún tiempo perteneció a su tío Juan. Mencionaremos, además, como
dato anecdótico, que precisamente frente al museo y en la misma calle Imagen, se encuentra la casa de
Manuel Azaña, quien dedicó algunos de sus trabajos a la obra del escritor, y falleció sin saber de tal vecindad,
poco tiempo de antes del descubrimiento que permitiría conocer este edificio como la casa natal del literato.

Este contexto es en gran parte responsable de la vida del museo en la actualidad, que presenta una media
de 150.000 visitantes anuales y se apoya,  por un parte, en su presencia dentro del casco histórico de Alcalá
de Henares y  por otra, en el fenómeno del turismo cultural, muy potenciado por el Ayuntamiento de la ciudad
y la Administración Regional. Pero también a la inversa, es decir, se trata de una relación de reciprocidad en
la que la difusión y repercusión de las actividades realizadas por el museo, tienen mucho que ver en el interés
que Alcalá despierta como lugar objeto de cultura y turismo, así como en el propio interés de los alcalaínos
por su propio Patrimonio.

Continuando con el edificio  y su proyecto museográfico, es preciso indicar que en el año 1985 se transfirió
a la Comunidad de Madrid, titular y responsable de su gestión, a través de la Consejería de Cultura y Turismo-
Subdirección General de Museos.

Conceptualmente el museo se presenta en la actualidad como la recreación de  una casa de una familia
castellana, de posición acomodada, en los siglos XVI-XVII.

La colección del museo se ha ido forjando desde 1956 y está formada en la actualidad por más de 500 piezas,
que fundamentalmente se dividen  entre el repertorio propio de las casas museo de esta época, compuesto
por mobiliario, obras de arte, objetos de la vida cotidiana y doméstica, entre otros, y un segundo grupo formado
por ediciones de la obra de Miguel de Cervantes, con más de 180, fundamentalmente Quijotes. Cabe destacar
la Edición furtiva de la Primera parte de El Quijote, publicada en Lisboa en 1605 por Jorge Rodríguez.

Las donaciones, especialmente de ediciones en diferentes lenguas y alfabetos, han supuesto una fuente
fundamental para el enriquecimiento de la colección en los últimos años, con especial incidencia en el periodo
comprendido entre 2004 y 2006 y como consecuencia del aniversario de la publicación de la primera parte
de El Quijote3.

El montaje museográfico, tal y como se plantea hoy en día, responde al proyecto realizado en el año 2000,
en el que se amplió el edificio con la anexión de la casa contigua, proporcionando una serie de nuevos espacios.

5

Sala ediciones dedicadas a Cervantes

3 En el año 2005 se cumplió el 400º aniversario de la publicación de la primera parte de El Quijote
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Además se aprovechó este momento para recuperar
otros aspectos del museo, manteniendo el espíritu
de los años 50 pero mejorando y ampliando su
“puesta en escena” con recursos teatrales de
iluminación, disposición de mobiliario, enseres y
objetos personales, ambientación sonora y otros.
La recreación se ha basado en la interpretación y
estudio de fuentes historiográficas e iconográficas:
pinturas y estampas, testimonios de viajeros
europeos del siglo XVII, así como los inventarios
de bienes, testamentarias y cartas de arras y dotes.

El acceso al museo se realiza por la entrada abierta
a la calle Mayor en 1956 y a través de un jardín
delantero nos introducimos en el patio de la casa,
que ejerce múltiples funciones y es un elemento
indispensable ya que ejerce como eje distribuidor
del recorrido, acoge numerosas actividades del
museo y, desde luego, es el símbolo o la imagen
más del museo, reforzada por su pozo.

El edificio consta de dos plantas y un sótano. En
la planta baja se visitan la sala de recibir, la botica, la sala aderezada para comer y la cocina, así como el
estrado de las damas.

En la segunda planta, dedicada a las estancias privadas de la familia se visitan la alcoba del Caballero, las
salas de Damas, Dueñas e Infantes con una recreación de un espacio dedicado al aseo y dos salas centradas
en la exhibición de las ediciones cervantinas, que van rotando por razones de conservación y mayor difusión
(sala I, en español y lenguas autonómicas y II, con ediciones en diversos idiomas).

Existe además una pequeña sala que ofrece una interpretación del Retablo de Maese Pedro, con títeres
realizados artesanalmente y ambientación sonora, en un intento de recordar el amor de Cervantes por estas
representaciones. Y la cueva, antigua bodega, donde se ofrece, para enmarcar la visita, un audiovisual sobre
la vida de Cervantes.

El MCNC ha intentado, de alguna manera, mantener el espíritu que Luis Astrana Marín determinara en la
década de los cincuenta. Éste expresaba en un artículo del periódico ABC, en febrero de 1953, su deseo de
que el edificio se trasformara en un amplio museo dedicado al escritor “para atracción de turistas”, aspecto
que se ha superado con creces; pero además, que ofreciera una gran biblioteca, no sólo de obras cervantinas,
también de otras impresas en Alcalá durante el siglo XVI4 y diferentes documentos relacionados con el literato.
La adquisición de diferentes fondos bibliográficos, la apertura en el año 2000 de la biblioteca del museo en la
que se atiende a investigadores sobre temas relacionados con Cervantes y su época, van orientados en esta
línea, aunque todavía queda mucho por hacer hasta conseguir que el museo pudiera configurarse como un
centro de referencia para la investigación literaria del Siglo de Oro5.

Por otra parte y como elemento fundamental en el desarrollo de las funciones de la institución, en los últimos
años se viene apostando por las acciones orientadas a la difusión. Dentro de las actividades organizadas por
el museo, se han “institucionalizado” los talleres infantiles y juveniles y otras actividades. Así se dispone de un
calendario anual con propuestas que se desarrollan en fechas determinadas: Día Internacional del Museo, Día
del Libro, Semana Cervantina, Navidades, Carnaval, etc. Se organizan, además, representaciones teatrales,
conciertos o presentaciones en el patio, espacio que proporciona por su estructura a modo de corrala, un ambiente
ideal para casi cualquier actividad. También se dispone de una sala de usos múltiples para diferentes actividades.

Como novedad, en 2008 se iniciaron los Veranos Cervantinos, que arrancan con la participación en el Festival
Internacional de la Commedia dell’Arte y proponen diferentes actividades culturales de manera que el museo
se convierta en un referente de ocio y cultura durante los meses estivales.

Otro aspecto fundamental en cuanto a difusión es la página web6, que ofrece secciones que permiten recibir,
descargar y reservar plaza en actividades del museo, recibir una información actualizada de noticias y actividades,
además de datos básicos sobre la colección bibliográfica.

Pozo Cervantes

4 Aquí incluye la Biblia Políglota redactada en la Universidad alcalaína en el s.XVI.
5 En la actualidad se abre una nueva etapa de colaboración con otras instituciones, universidades y centros de investigación, para tal fin.
6 www.museo-casa-natal-cervantes.com, en español/inglés, presentada en 2004, mejorada y actualizada de manera continua.
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La web resulta esencial para atender y proporcionar
información de calidad a los visitantes extranjeros, que
suponen aproximadamente un 40 % del público total7.

Se pretende asimismo, ampliar la accesibilidad en el
museo, que, a pesar de las reducidas dimensiones y limi-
taciones estructurales del edificio dispone de ascensor,
así como de información en braille8; pero que es necesario
reforzar con otro tipo de acciones y mejoras para el
visitante discapacitado.

Casa-Museo Lope de Vega

Aunque después nos referiremos brevemente a la
historia del edificio y del museo, situado en pleno Barrio
de las Letras, una de las zonas de ocio y cultura más
importantes del centro histórico de Madrid, hay que
destacar que la administración regional se vinculó a la
CMLV en 1990, mediante la firma de un convenio con
la Real Academia Española9, garante y titular del museo,
con el que se salvaguardaba la continuidad de este
museo.

El pasado 18 de diciembre de 200710 se firmó un nuevo
convenio entre ambas partes, por el que se aceptó la
cesión del usufructo de la titularidad de la casa-museo a la Comunidad de Madrid, por 15 años, prorrogables
hasta 30 años. Desde ese momento se ha buscado cómo mejorar la visita al  ciudadano y se han efectuado
obras en la planta baja y acceso, para conseguir ampliar la superficie dedicada al museo. Así se ha
transformado la vivienda del anterior conservador en una sala de usos múltiples, se ha ampliado el área
de servicios y  reordenado espacios internos. Dicha sala polivalente permitirá realizar actividades de difusión,
tanto orientadas al público infantil y juvenil como a público adulto, siempre con el objetivo de acercar a todos
los públicos al Siglo de Oro, su Arte y Literatura, a la vida y obra de Lope de Vega y al Madrid de la época,
entre otros temas.

Este periodo de cierre se ha aprovechado para realizar labores imprescindibles de conservación preventiva11,
adecuación y renovación de sistemas de seguridad, además del cotejo y  revisión de inventario y trabajos
previos para la informatización del mismo, que permitan plantearse estudios y trabajos de investigación
posteriores.

Vamos a sintetizar la historia del edificio, conocida gracias a estudios documentales12: Existe constancia de
que en 1578 ya había sido construida una casa que, en 1610, fue adquirida por Félix Lope de Vega quien la
habitó durante los 25 años siguientes,  hasta su muerte acaecida en 1635. En 1751 fue localizada e  identificada
por Álvarez de Baena13; en este estudio se basó el cronista Mesonero Romanos, que en 1861 documentó las
transmisiones de títulos del edificio logrando acrecentar el interés por la casa y el literato, en el marco de las
celebraciones del III Centenario de su nacimiento, que tendría lugar al año siguiente.

En 1929 fue propietaria Antonia García, viuda de Cabrejo, quien en su testamento dispuso la constitución y
mantenimiento de la Fundación Docente García Cabrejo, cuyo fin primordial era “establecer un museo y una

Estudio Lope de Vega

7 La atención al público extranjero constituye un reto para la institución, que empieza a programar actividades pensando en este numeroso grupo,
compuesto por hispano-parlantes, público europeo y japoneses, en su mayoría.
8 En función de un convenio firmado con la ONCE se ha traducido al braille señalítica y cartelería, folletos y una edición de El Quijote, accesible
para los visitantes ciegos.
9 El primer convenio de cooperación cultural se firmó el 7 de diciembre de 1990. Desde entonces, la CMLV ha recibido una subvención anual de la
Comunidad de Madrid para gastos de mantenimiento y funcionamiento; Juan Manuel González Martel, conservador de la RAE desde 1981 hasta
su jubilación en 2007, supervisaba actividades y colecciones.
10 La Consejería de Cultura y Turismo, abrió sus puertas de nuevo el 15 de enero de 2008 hasta el 2 de junio, en que se cerraron para acometer
obras de mejora. Está prevista su apertura el próximo mes de diciembre.
11 Microaspiración y revisión del sistema de colgado de textiles, tratamiento de desinsectación de mobiliario y otros elementos, revisión de estado
de conservación y limpieza de obras de arte, libros y enseres, retirada de elementos deteriorados y propuestas de sustitución, etc.
12 GONZÁLEZ MARTEL, J.M.: Casa Museo Lope de Vega. Guía y Catálogo. Madrid, 1993.
13 ÁLVAREZ DE BAENA, Hijos de Madrid ilustres en santidad, dignidades, armas, ciencias y artes. Madrid, 1790. Citado por GONZÁLEZ MARTEL,
1993, p. 33.
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escuela para formación de encajeras”. El 29 de mayo de
1931 se instituyó la Fundación para local de aprendizaje
y para un museo dedicado a Lope de Vega y pocos días
después se concedió el patronato de dicha Fundación
a la RAE.

Tras una minuciosa restauración, decorada con
muebles, obras de arte y objetos de siglo XVII
atendiendo a la documentación sobre la finca, al
inventario de bienes del primer testamento de Lope de
Vega (1627) y al legado de su hija Antonia Clara (1664),
el edificio se declaró monumento histórico-artístico y
el museo fue abierto al público en 1935, coincidiendo
con el III Centenario del fallecimiento del literato.

Para devolver el edificio al estado más cercano al
original posible, de finales del siglo XVI, se encargó
el proyecto a los arquitectos Emilio Moya y Pedro
Muguruza. Es muy importante remarcar que en este
proyecto de recreación de casa-museo14  participaron
intelectuales de la talla de Manuel Gómez Moreno,
Francisco Javier Sánchez Cantón, Américo Castro,
Agustín González de Amezúa o Menéndez Pidal, tanto
en la museografía como en el concepto y objetivos. Y
que desde la RAE se solicitaron obras de arte, mobiliario,

enseres y ediciones bibliográficas en los más importantes museos y colecciones del momento, incorporando
a la CMLV, aparte de fondos propios, del Museo del Prado, Museo Arqueológico Nacional, Instituto
Valencia de Don Juan, Museo de Santa Cruz, Biblioteca Nacional, Convento de las Trinitarias y Fundación
García Cabrejo, además de donaciones. En total 750 elementos (348 piezas y 402 volúmenes bibliográficos),
según el inventario inicial.

Tras la Guerra Civil se reabrió en 1941; un año más tarde se creó un Centro de Estudios de Lope de Vega
con el objetivo inicial de formar una biblioteca15. Entre 1949 y 1950 se llevó a cabo la ampliación del Museo,
que ofrecía nuevas estancias en la planta bajo-cubiertas; entre 1965 y 1973 se restauró la fachada y se
reforzaron cubiertas bajo dirección de Chueca Goytia y en 1980 se acometieron nuevas intervenciones para
mantenimiento y rehabilitación del edificio, que continuaron en 1990.

El edificio de dos alturas (más bajo-cubiertas y sótano), es de planta rectangular, reducidas dimensiones y
se abre a un jardín interior. La visita se inicia en el zaguán, que da acceso al piso principal, al jardín y huertecillo
y al área de servicios. Escaleras arriba, se llega al oratorio, estancia principal de la casa, junto al estudio que
da paso al estrado y la alcoba de Lope. En la crujía que da al jardín se encuentran la cocina, el comedor y la
alcoba de las hijas.

En la planta abuhardillada se presentan tres aposentos para criadas y  huéspedes, con la recreación del
dormitorio del Capitán Contreras.

La CMLV permite al público aproximarse al Madrid del siglo XVII, al concepto de vivienda y de hogar, a la
sociedad, la historia, la religión y la cultura de la época, en un emplazamiento que, casi 400 años después,
se identifica con el escritor madrileño.

Desde el punto de vista del museo, aparte de profundizar en el estudio de sus colecciones e intentar
incrementarlas, se hace necesario la investigación sobre tales fondos y las sucesivas obras realizadas, que
han modificado la distribución de la casa. Y continuar campañas de restauración de mobiliario, enseres y libros
que permitan su conservación y exhibición ordenada, creando cauces de difusión más allá de las visitas guiadas
que, con éxito, se siguen programando.

Puerta principal de la Casa-Museo Lope de Vega

14 La distribución de estancias y circulación no se corresponde del todo con la de viviendas similares del siglo XVII, hecho que se repite en la mayoría
de las casas-museo de escritores y personajes de ficción del Siglo de Oro y posteriores; es el caso del MCNC, Museo Casa Cervantes (Valladolid),
Casa Museo de Cervantes (Esquivias, Toledo), llegando también a recreaciones abordadas recientemente, como la Casa Museo de Dulcinea (El
Toboso, Toledo, promovida por el Ministerio de Cultura).
15 Decreto de 2 de enero de 1942, citado por GONZÁLEZ MARTEL, 1993, p. 41. Este proyecto se desvaneció pronto, quedando incorporados los
fondos bibliográficos en la Biblioteca de la RAE.
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 La redacción de una nueva guía/catálogo, la creación de una Web específica en varios idiomas, el uso de
audio-guías y la edición de folletos de mano en varios idiomas permitir una mejor visita al público nacional y
extranjero, ya que por su ubicación en pleno Barrio de las Letras es un museo muy visitado, a pesar de su
actual horario restringido de mañana. Y permitir relacionarlo también con los edificios e instituciones del entorno
que Lope conoció y/o tuvieron gran relación con su casa o con su memoria, a través de la visita del entorno
urbano: el Convento de las Trinitarias donde tomó los hábitos su hija Marcela, la iglesia de San Sebastián que
conservan los restos mortales del escritor, la Plaza Mayor, los lugares donde se levantaron en su día las
cercanas casas de Amarilis, Quevedo y Cervantes, el Ateneo, la RAE y otros.

Teniendo en cuenta la tipología del edificio, las reducidas dimensiones de las estancias y de la sala polivalente,
que obligan al acceso mediante visitas guiadas y la existencia de un pequeño jardín, parte importante de la
vivienda, la propuesta actual de actividades contempla la celebración de recitales de poesía y teatro, cuenta-
cuentos, talleres infantiles y otros, aparte de pequeños conciertos, presentación de libros y ciclos de conferencias.
Dichas actividades pueden organizarse en función de fechas destacadas del año, coincidiendo con Carnaval,
Semana del Libro, Navidades o en otras que se estimen oportunas, como se viene haciendo en el MCNC o
bien programando semanalmente talleres.

Para recuperar la función que tuvieron en origen, se ha previsto en un segundo momento, la convocatoria
de ayudas de investigación bien sobre la Literatura y las Artes del Siglo de Oro, el Madrid de la época u otros
temas históricos, bien sobre creación literaria contemporánea, en prosa o verso. Y la colaboración con otras
instituciones cuyos fondos o actividades estén relacionados con la CMLV: RAE, Biblioteca Nacional, Ateneo,
Universidades, etc.

Se precisa además, formar parte de redes de museos de escritores, como ACAMFE en España, asociación
que nos ha dado la oportunidad de adherirnos y presentar los museos de la Consejería de Cultura y Turismo
en esta reunión de Las Palmas de Gran Canaria. O el DEMHIST (Comité de Casas-Museo y Residencias
Históricas, integrado en el ICOM, Consejo Internacional de Museos), en la esfera internacional, con el que
ya hemos contactado para dar a conocer dichos  museos en el ámbito internacional.

Texto de presentación de los nuevos socios de ACAMFE. XV Encuentro de Casas-Museo y Fundaciones de
Escritores (ACAMFE) celebrado el la Casa-Museo Pérez Galdós del 1 al 4 de octubre de 2008.

Presentación de la Biblioteca de Autor dedicada a
Vicente Blasco Ibáñez

El pasado 30 de octubre de 2008 en la Sede
de la Biblioteca Valenciana tuvo lugar la
presentación de la Biblioteca de Autor dedicada
a Vicente Blasco Ibáñez dentro de la Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes. Dicha presentación
contó con la presencia de la Consellera de
Cultura de la Generalitat Valenciana, la
Directora General del Libro, el Director de la
Biblioteca Valenciana, el Rector de la
Universidad de Alicante, el Director de la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, la
Directora del portal, el Presidente de la
Fundación Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, el Secretario de la Fundación Centro
de Estudios Vicente Blasco Ibáñez, y la nieta
del novelista, Dª Gloria, junto a un bisnieto.

Información de ACAMFE

www.acamfe.org



La novela Sangre y Arena ve la
luz en 1908, primero como folletín
en el diario El Liberal, de Madrid,
y poco más tarde como volumen
independiente, como era costum-
bre en la época. En ella concurren
una serie de circunstancias que
hacen de ésta una obra especial,
tanto por el momento en que se
publica como por su temática.

El primero de estos factores, el
momento de su publicación, nos
permite entrever algunas de las
claves que le impulsan a trasladar
al mundo de los toros una historia
en la que de alguna forma se ve
reflejada su propia imagen. Estas
circunstancias se refieren tanto
a su trayectoria personal, que
sufre en esos momentos una fuer-
te inflexión tras conocer a Elena
Ortúzar, dama de la alta sociedad
chilena, como al momento por el que atraviesa su
actividad política, de la que se aparta hastiado por las
luchas fratricidas que se desarrollan en el seno de su
propio partido, lo que le permite constatar la volubilidad
de las masas que le seguían.

El segundo factor, su temática, habla también de una
obra atípica, ya que Blasco Ibáñez describe de una forma
minuciosa un mundo, el de los toros, por el que no sentía
una excesiva simpatía. La propia novela, a través de las
conversaciones y razonamientos de algunos de sus
protagonistas, nos irá aportando luz sobre esa relación
ambivalente, y sobre la opinión que Blasco mantenía
acerca de la fiesta nacional. Sin embargo, la elección
de este tema garantiza el éxito editorial, no solo en
España sino, y muy especialmente, en el extranjero,
mercado en el que Blasco goza ya de popularidad. Por
ello me inclino a opinar, como otros muchos, que Blasco
Ibáñez buscó deliberadamente el éxito editorial, es decir,
que pretendió escribir un “best seller” mucho antes de
que se acuñase este término.

La obra que alcanza en su momento un éxito insos-
pechado, hasta el punto de convertirse en la segunda
obra de más tirada de las de Blasco Ibáñez en el mercado
nacional. La editorial Prometeo, fundada por él mismo,
nos informa de que hasta 1924 había editado 136.000
ejemplares de Sangre y Arena, cantidad muy elevada
para la época, solo superada por Los cuatro jinetes del
Apocalipsis, de la que se editaron 148.000 ejemplares,
y muy por encima de algunas de sus más celebradas
novelas como Cañas y Barro, con 64.000 ejemplares
(menos de la mitad), o La Barraca con 92.000.

Precisamente su temática “made
in spain” y la colorista descripción
que hace Blasco de las circuns-
tancias que rodean a la fiesta
nacional justifican el éxito que esta
obra tuvo -y sigue teniendo- en el
extranjero, lo que la convierte en
una de las obras de la literatura
española que se ha traducido a
más idiomas.

La natural inteligencia de Blasco
Ibáñez, y su visión de futuro, le
permitieron apreciar el enorme
atractivo que su obra podría tener
para el público de allende nuestras
fronteras. Y ese fue precisamente
el motivo de que pensase en
Sangre y Arena cuando se planteó
plasmar sus obras literarias en
imágenes cinematográficas,
apostando por una industria que
en aquella época estaba en sus

inicios. La mejor prueba de cuanto decimos es que fue
el propio Blasco quien se lanzó a producir la primera
versión cinematográfica de esta novela, en 1916, a la
que seguirían varias versiones más, algunas míticas,
como la de 1922, dirigida por Fred Niblo e interpretada
por Rodolfo Valentino; o la de 1941, dirigida por Rouben
Mamoulian, e interpretada por Tyrone Power, Rita
Hayworth y Anthony Quinn; o la más reciente y desa-
fortunada de 1989, dirigida por Javier Elorrieta y prota-
gonizada por Sharon Stone. A éstas hay que añadir
algunas comedias que parodian estas versiones, como
“Mud and Sand”, interpretada por Stan y Mae Laurel y
“Bull and Sand”, de 1923 y 1924 respectivamente, o “Ni
sangre ni arena”, interpretada por Mario Moreno
“Cantinflas”, y rodada en 1941.

Para situar esta novela en el contexto de la producción
literaria de Blasco Ibáñez diremos que Sangre y Arena
fue escrita entre enero y marzo de 1908. Blasco se
encontraba en un período de madurez literaria, y para
entonces ya habían salido de su pluma obras como Arroz
y Tartana (1894), Flor de Mayo (1895), La Barraca (1898),
Entre Naranjos (1900), Sónica la Cortesana (1901), y
Cañas y Barro (1902), integradas en lo que se ha dado
en llamar ciclo de novelas valencianas. Más tarde Blasco
abordó una temática de tipo social, en la que se engloban
obras como La Catedral (1903), El Intruso (1904), la
Bodega (1905), y la Horda (1905), y una vez finalizado
este período acomete dos obras atípicas, que marcan
un antes y un después en su trayectoria vital. Estas
novelas son: La maja desnuda (1906) y La Voluntad de
Vivir (1907), obra esta última que no llegará a distribuirse,
ya que el propio Blasco ordenó su destrucción.
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por César Portela Fernández-Jardón, arquitecto

Blasco Ibáñez y los toros. Centenario de
la publicación de Sangre y arena

por Ángel López, Secretario de la Fundación C.E. Vicente Blasco Ibáñez

Cubierta de Sangre y arena de la editorial Prometeo



Sin embargo, como es norma en él, Blasco no improvisa.
Como él mismo nos comenta retrata lo que ve... su mente
actúa como una esponja que absorbe imágenes,
acontecimientos, sensaciones... y a partir de ese momento
la novela va creciendo en él sin que apenas se aperciba
de ello, hasta que, de pronto, la novela pugna por salir
a la luz y se produce el parto: doloroso, liberador, del
que nacerá una nueva novela. Como él mismo decía:
Yo soy un hombre de acción, que he hecho en mi vida
algo más que libros y no gusto de permanecer inmóvil
durante tres meses en un sillón, con el pecho contra la
mesa, escribiendo diez horas por día…

Por lo minucioso de las descripciones que vuelca en
su novela se aprecia que Blasco se ha documentado, y
como es habitual en él, ha viajado hasta los escenarios
en los que se desarrolla la novela, para “empaparse” del
ambiente. Se tiene constancia de que visitó Sevilla en
abril de 1907, justo el año anterior a escribir la novela.
Las faenas del campo, las capeas, la vida en los cortijos,
el bullicio de los barrios populares, la Semana Santa
sevillana, la minuciosidad con que describe el momento
en que el torero se viste de luces, el trajín de esa parte
de la plaza que permanece oculta al gran público... todos
esos detalles son descritos con tal nitidez que solo alguien
que los haya vivido en primera persona es capaz de
describir con tanta frescura y riqueza de matices.

En líneas generales podemos decir que la novela relata
la trayectoria de un torero, Juan Gallardo, desde su
infancia, marcada por su humilde origen, hasta su
consagración como figura del toreo. Gallardo se casa
con Carmen, una joven de su misma extracción social,
con la que no tiene hijos. Su carrera ascendente le
permite construirse una gran casa en el barrio donde
nació e incluso comprarse una finca en el campo. Pero
el éxito social y económico le llevan a abandonar sus
orígenes y a frecuentar los círculos en los que se
desenvuelve la aristocracia y la burguesía acomodadas
de Sevilla, aunque ello le suponga perder el apoyo
popular del que gozaba, además de una importante
sangría económica que neutraliza los ingresos que
genera su febril actividad.

A esta situación, que ya de por
sí  augura un sombrío panorama,
se une la irresistible atracción
que siente por Dª Sol, una joven
aristócrata, frívola e inconstante,
que durante su estancia en
Sevilla se ve atraída por Gallardo,
a pesar de que no tienen nada
en común, y viven un tórrido
romance.

Ambas líneas dramáticas
convergen en un final desastroso.
Dª Sol se aburre en Sevilla y
marcha en busca de nuevas
aventuras, dejando a Gallardo
sumido en la tristeza. Un
percance le deja postrado
durante una larga temporada,
t iempo que le sirve para
reconciliarse con los suyos, y

reflexionar sobre su futuro. Tras recuperarse Gallardo
se da cuenta de que el pasado percance le ha dejado
heridas no solo en el cuerpo sino también en el alma.
La valentía y el arrojo que le habían caracterizado han
desaparecido. Ya no es el mismo, y las masas que antes
le idolatraban ahora le abuchean. El reencuentro con Dª
Sol le confirma que él no había sido más que un capricho
pasajero, como tantos otros, y lo que él creía un gran
amor no pasaba de ser un simple espejismo. El desenlace
no se hace esperar, y Gallardo, tras una aparente recu-
peración, encuentra la muerte entre los cuernos de un
toro descastado, al que por su mansedumbre habían
castigado con banderillas de fuego.

Para componer el personaje de Gallardo, Blasco Ibáñez
aprovecha su conocimiento de dos legendarios y
malogrados toreros de fines del siglo XIX: el valenciano
Julio Aparici "Fabrilo" y el sevillano Manuel García "El
Espartero". Del primero aprovechó su escalada social y
sus amores furtivos con una joven aristócrata, y del
segundo, casi calcada, su muerte, ocurrida el 27 de
mayo de 1984 en la plaza de toros de Madrid. Ambos
fueron ídolos de masas, y ambos fueron víctimas de la
presión a la que se vieron sometidos por sus propios
admiradores, por sus “aficiones”. En el caso de Fabrilo
a causa de su vida amorosa, en la que sin duda se
inspiró Blasco para construir la trama amorosa entre
Gallardo y la caprichosa aristócrata, Dª Sol. Y en el caso
de El Espartero a causa de su enfrentamiento con el
todopoderoso Guerrita, lo que alimentaba la caldera de
la polémica entre los partidarios de unos y de otros. En
ambos casos los protagonistas se vieron obligados a
jugárselo todo a cara o cruz, y ambos perdieron la partida,
pagando con sus vidas.

Tras describir la muerte del protagonista la obra literaria
finaliza con una frase maestra, que resume y condensa
el mensaje que Blasco nos quiere transmitir:

De pronto, el circo rumoroso lanzó un alarido
saludando la continuación del espectáculo.
El Nacional cerró los ojos y apretó los puños.
Rugía la fiera: la verdadera, la única
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I Congreso Internacional Azorín “Azorín, renovador de
géneros”

El I Congreso Internacional sobre Azorín se celebró en
Monóvar (Alicante) del 4 al 8 de noviembre 2008 bajo el título
“Azorín, renovador de géneros”. La intención que persigue
la Concejalía de Cultura del Ayuntamiento de Monóvar, el
Instituto de Cultura Juan Gil-Albert, Diputación Provincial de
Alicante, Casa Museo Azorín, Obra Social Caja Mediterráneo
y la Consellería de Cultura y Deportes de La Generalitat, con
este “I Congreso Azoriniano” es, ante todo, resaltar, difundir
y participar la figura de José Martínez Ruiz, como uno de los
escritores más importantes en lengua española de todos los
tiempos. El Congreso coincidió con el 110 aniversario de la
Generación del 98 y el primer centenario de la publicación
de El Político, libro redactado por Azorín en Monóvar hace
justo cien años.

En cada una de las cinco jornadas del Congreso, especialistas
de varios países europeos analizaron la figura humana y la
obra del escritor de Monóvar en sus diferentes facetas:
dramaturgo, novelista, ensayista, periodista y escritor. La
conferencia de apertura del Congreso fue “Azorín periodista”
a cargo de Enrique Rubio Cremades, catedrático de literatura
española de la Universidad de Alicante y director de la
Biblioteca Virtual Cervantes. Asimismo el Congreso contó
también con toda una serie de actividades paralelas:
interpretación teatral de La Guerrilla de Azorín, proyección
del documental La ruta de Don Quijote de Azorín, conciertos,
exposiciones y visitas a los lugares emblemáticos de la vida
de Azorín.

Actividad divulgativa

Cuadrante

Aunque no se trata de una revista editada por un socio de ACAMFE, sí
tiene una relación muy directa con una de ellas: la Casa-Museo Ramón
del Valle Inclán, de Vilanova de Arousa. Se trata del número 15 de esta
publicación y sigue confirmando la calidad y rigor de toda la serie.

Hay en este tipo de revistas especializadas una frondosa erudición,
estudiando por lo menudo y con profusión de notas y bibliografía cualquier
aspecto que se ponga por delante de la obra y la vida del autor titular de
la publicación. Se trata, normalmente de una aportación importante a la
historia de la literatura y a su entendimiento; pero también es una fuente
de cotilleos (si se me permite decirlo así) sobre la vida del autor que lo
bajan del Olimpo en que lo instalamos y lo hace mucho más próximo.

El Cuadrante es todo esto que hemos dicho hasta ahora. Y al lado de la
deliciosa crónica de las capacidades de tirador de esgrima de D. Ramón,
podemos encontrarnos con las referencias shakespearianas de su obra;
y al lado del siempre pintoresco origen gallego de Colón (dicho sea
dispensando) una crónica de la colaboración del padre de Valle con
Murguía, marido de Rosalía de Castro, e historiador fundamental de
Galicia.

La publicación de estas revistas literarias no es una tarea fácil y tampoco
barata; pero ofrece perspectivas inéditas de los autores y, sobre todo,
de sus relaciones con la sociedad de su tiempo. Se trata, pues, de un
esfuerzo que merece la mayor atención. Cuadrante nos parece un ejemplo
sobresaliente de esto que decimos.



Se reúnen a 14 críos en una sala, o, mejor dicho, en
una casa. Se les da a leer unos poemas y se les explica
su fondo y su forma. Se les da a cada uno una copia de
otro poema del mismo autor en la que falta un verso;
uno distinto en cada copia. Se le dice a los críos que,
de acuerdo con el resto del poema, escriban el verso
que falta. Tienen un cuarto de hora para pensarlo y
escribirlo.

Al final se reúnen los 14 versos así creados y, colocando
cada uno en su sitio, resulta un nuevo poema, de-
sestructurado, pero no del todo desencaminado. Los
niños han conocido qué es un poema y cómo se hace
y han oído cómo se puede interpretar. Han tratado de
inventar un verso que no desentone con los otros del
poema: han creado un trozo de poema que integrar
métricamente y significativamente en el poema total…
y se enteran de lo mucho o poco que cuesta escribir un
solo verso.  Las profesoras se han sentido compensadas
con el interés de los niños. ¿Y el poeta? El poeta se ver·
en esos versos y seguirá recordando.

Esta es una experiencia pedagógica dirigida por Lidia
Domínguez, de la Casa-Museo de Tomás Morales,
presentada en el Encuentro celebrado este año en Las
Palmas.

Es una forma de introducir a los niños en el mundo de
la poesía, en el lenguaje de la poesía.

Es una labor que, con sus múltiples variantes, muchos
de los socios de ACAMFE desarrollan, siempre con la
mayor ilusión. Sería interesante que a través de
POLIÉDRICA fuéramos conociéndolas para que otros
socios las apliquen a sus autores. ¿Podemos imaginarnos
cómo sería este juego con un texto de Blasco Ibáñez o
de Valle o de Cervantes...?
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Poema gemelo: La reconstrucción poética
por Gonzalo Rey Lama, ex-presidente de ACAMFE

POEMA ORIGINAL

Y he recordado… El breve rincón de un pueblecillo,
una casa tranquila inundada de sol,
unas tapias musgosas de encarnado ladrillo
y un jardín que tenía limoneros en flor.

Una pequeña rubia, como un fruto dorado,
cuyas pupilas eran de una apacible luz,
y un audaz rapazuelo de correr alocado,
vestido con un traje de marinera azul.

Primavera era el hada de sus juegos pueriles…
En la huerta sonaban los gritos infantiles,
que callaban de pronto bajo la tarde en paz,

cuando una voz llegaba, serena y protectora,
desde el balcón, donde una enlutada señora
llamaba dulcemente: Guillermina… Tomás…

POEMA CON UN VERSO REINVENTADO

Y he recordado… El breve rincón de un pueblecillo,
una casa tranquila inundada de sol,
con enredaderas en la pared de ladrillo
y un jardín que tenía limoneros en flor.

Una pequeña rubia, como un fruto dorado,
cuyas pupilas eran de una apacible luz,
y un audaz rapazuelo de correr alocado,
vestido con un traje de marinera azul.

Primavera era el hada de sus juegos pueriles…
En la huerta sonaban los gritos infantiles,
que callaban de pronto bajo la tarde en paz,

cuando una voz llegaba, serena y protectora,
desde el balcón, donde una enlutada señora
llamaba dulcemente: Guillermina… Tomás…

POEMA GEMELO

En el pueblo cantaba alegre un pajarillo
las calles frías y solitarias sin color
con enredaderas en la pared de ladrillo,
y un iluminado paisaje de gran esplendor.

Una morena latina con ojos rasgados
se escapó del lugar donde estaba el baúl
viene como un pájaro canario tapado
por las largas calles del pueblo andaluz.

Los niños corrían alegres y sutiles
pájaros sobrevolaban el cielo a miles
llenos de amplias sonrisas de felicidad.

De pronto sonaba una voz encantadora
que a lo lejos se oía de forma sonora
llamando triste a sus hijos perdidos en el mar.

El Rincón del Escritor

A veces no puedo romper la leyenda
que han tejido alrededor de mí.
Estoy encapuchado, indefenso en ella;
y mis historiadores contarán mi vida
como el mundo la ha visto,
no como la he vivido.

Miguel de Unamuno



La palabra educar proviene del verbo latino “ducere”,
que significa “conducir”, eso implica que el docente es
un guía del alumno, que lo conduce por la senda del
conocimiento. Creo que uno de los fallos de una buena
parte de la tarea docente es no tener en cuenta el ver-
dadero origen de la palabra que designa nuestra labor,
de modo que actuamos muchas veces en el aula como
simples transmisores de datos -que pueden interesar
más o menos al alumnado- sin llegar a conducir realmente
a nuestros alumnos por el placer de aprender y por
cuantos secretos se hayan dentro de aquello que se
aprende. En el caso particular de las clases de literatura,
pienso que, si hay algo que podemos transmitir a los
alumnos, eso es la confidencia de lo que sentimos y
hemos sentido, y de lo que aprendemos y hemos
aprendido con la lectura. Yo les propongo que ahondemos
no solo en la experiencia e intereses de los que somos
profesores, sino, sobre todo, en el lector que cada uno
de nosotros, incluso los que no leen o no son profesores,
llevamos dentro. Los antiguos -y parece ya olvidado-
persiguieron el conocimiento para entender el mundo, y
todo aprendizaje estaba ligado indefectiblemente a esa
vida que había que explicar. ¿En qué momento lo
olvidamos?

García Márquez ha declarado en más de una ocasión
que es difícil encontrar en su obra algo que no se
relacione con la realidad. Si a ello le sumamos eso que
él también dice de que aprendió a contar historias tal
como se las oía contar a su abuela, nos encontramos
con que García Márquez es un maestro del docere
delectando, el enseñar deleitando -que también parece
haber quedado olvidado en las aulas- porque nos muestra
la realidad con unos medios tan bellos que, cuando
leemos su obra, parece que en vez de en el sillón de la
salita, estuviéramos sentados en un columpio. A mí me
gustan la abuela de García Márquez, mi madre y todas
las abuelas y madres que cuentan historias, porque
seguro que nadie vició su sensibilidad con exceso de
academicismo. Sus historias saben a ciertas aunque
hablen de hadas -o precisamente por ello-. En las aulas
hay que saber soñar un poco, que el sueño también es
vida y, además, sirve no solo para evadirse de esa vida,
sino también para explicarla. Soñemos, alma, soñemos,
pedía Galdós, al tiempo que reclamaba los bienes de la
educación contra los males de la ignorancia.

No es una versión light de la literatura lo que propongo
para la enseñanza. Es la creación de una Literatura
Aplicada que, sin renunciar al rigor formal que cada nivel
educativo exige, se proyecte en la vida cotidiana y en
el mundo interior nuestro y de nuestros alumnos, que
tienen preparadas a la vuelta de cada esquina bocanadas
de vida. Ofrezcámosles literatura como aperitivo, no
como purgante. El valor catártico de la literatura no se
entiende en las encorsetadas definiciones de manual,
sino en la palpitante sensación que deriva de leer un
verso o una línea donde reconocemos, como si de un

espejo se tratara, la imagen de lo que somos o lo que
hacemos.

¿Cómo podría desarrollarse en el aula una Literatura
Aplicada que encontrara a cada momento un motivo
para relacionar las aventuras de estos ingeniosos y
desventurados hidalgos que somos con cualquier hecho
literario?; e incluyo en el concepto de hecho literario, no
solo el texto, sino también la corriente estética en que
este pudiera ser inscrito y escrito, o el momento histórico
y personal en que fue concebido y fingido, entendida la
idea de fingido en el sentido pessoano del poeta (del
griego poieo, “hacer”, “crear”)  como fingidor, ficcionador
que transforma su propia experiencia en algo que no le

pertenece y que le pertenece, en algo que puede observar
desde el distanciamiento y re-crear. La distancia despoja
la experiencia del autor de lo contingente y le da el valor
universal que la conecta directamente con la experiencia
y el entendimiento del lector. El poeta es un fingidor / y
finge tan completamente / que llega a fingir que es do-
lor / el dolor que de veras siente. Estos son  -si obviamos
la traducción/traición que les he infligido- los versos de
Pessoa. Más de una vez he recurrido a ellos en el aula
para reflexionar, tanto sobre el concepto teórico literario
de distanciamiento, ahondando con ello en cuantas
precisiones formales fuera necesario, como sobre la
utilidad de la acción misma de establecer una distancia
entre quiénes somos como personas y las dificultades
que a lo largo de nuestra vida podemos encontrarnos,
puesto que esa distancia es un medio para prevenir
depresiones o decisiones apresuradas. Pregunto en el
aula cuántas veces, al recordar un suceso cuando ya
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¿Dónde está la literatura?
por Elizabeth Hernández. I.E.S. Joaquín Artiles, Agüimes. Gran Canaria

Cubierta de Lo mejor del mundo son los niños de Fernando Pessoa
(2007)
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ha pasado eso que llaman tiempo, y que todo lo cura,
nos damos cuenta de lo acertado que habría sido el
tomarnos el asunto con cierta calma, observarlo con
detenimiento evitando volcar demasiadas emociones en
él, y actuar sin ira o miedo.

Un altísimo porcentaje de mis alumnos tienen entre
dieciocho y veinte años -el resto supera esa edad-, y
están a priori más interesados, como no deja de ser
natural por otra parte, por sus relaciones de pareja o
familiares que por lo que yo pueda contarles en clase
sobre poetas portugueses del siglo pasado. Pero Pessoa
era literalmente una persona, es esa la traducción del
apellido Pessoa, y una persona es lo más parecido del
mundo a todas y cada una de las personas que están
todos los días en un aula. Así que, lejos de desanimarme,
pruebo a relacionar la persona que era el escritor con
su obra literaria, y busco los elementos del Pessoa
persona/personaje (porque él es también parte de su
obra) que puedan ser de interés para el auditorio, no
solo por lo que tengan de extraordinarios, sino también
por lo que posean de comunes, de cotidianos. Todo
vale. Y creo haber percibido -intento percibir con
distanciamiento, para no dejarme llevar por la emoción-
que no han quedado del todo indiferentes mis alumnos.
Se trata de transformar la experiencia -la del alumno, la
del profesor, la del autor, la de un personaje- en
conocimiento.  Hay una canción que dice que todo arde

si le encuentras la chispa adecuada, y hay un poema
que sabe que no hay camino, que se hace camino al
andar, es decir, que podemos decidir cuál es el siguiente
paso, de qué forma queremos que llegue a nuestros
alumnos el conocimiento, con qué ejemplos, con qué
propuestas. Y para a ello tal vez sea útil, para mí lo ha
sido, hacer un viaje como los de Carpentier, como los
de Cavafis, como los de Galdós, al origen del placer por
la literatura, si enseñamos literatura, o al origen del
término educar, si hacemos una reflexión más amplia y
general sobre la enseñanza. Tal vez así estemos más
cerca del sistema de educación que parecen buscar
desesperadamente nuestros creativos políticos con su
compulsiva aprobación y derogación de decretos,
órdenes, estatutos y cuanta fauna legislativa merodea
por nuestros centros.

Cortázar decía que nadie se enriquece leyendo si a la
vez no es capaz de chupar un durazno aprovechando
que tiene una mano libre para llevárselo a la boca, si no
hace el amor entre dos páginas. La literatura no se
puede, no se debe separar de la vida; el enriquecimiento
del lector -y, por ende, del alumno- proviene de su
compromiso con su existencia y con cuantos elementos
puedan ofrecerle los libros para desentrañarla o,
simplemente, sobrellevarla. Por ello, invito a las casas-
museo a que sus materiales didácticos exploren y
exploten el fantástico mundo del artista, de la persona
que un día habitó ese lugar. Su obra y su vida van de
la mano, como nuestra vida y nuestras obras.

A la salida de esta sala, cuantos de ustedes se hayan
adentrado en la casa en que nació Galdós habrán visto
que, como voz escrita para recibimiento, alguien imprimió
en la pared que comunica este edificio con el contiguo
estas palabras del novelista: Imagen de la vida es la
novela. Como pueden ver, va a ser imposible que reclame
los derechos de autor de lo que he dicho aquí, porque
ya Galdós me robó la idea. La literatura es un espejo
colocado junto al camino, y no importa si es cóncavo o
no, porque siempre ofrecerá una imagen interpretable
y relacionable con quiénes somos y con el mundo que
habitamos. Después de todo, el amor por la literatura
no se enseña, se contagia.

Resumen del la conferencia ¿Dónde está la literatura? XV
Encuentro de Casas-Museo y Fundaciones de Escritores
(ACAMFE) celebrado el la Casa-Museo Pérez Galdós del 1 al
4 de octubre de 2008.

Galdós (1903) por Ramón Casas en Pél & Ploma, núm. 95

X Edición de las Jornadas de Homenaje a Valle-Inclán
La X Edición de las Jornadas de Homenaje al escritor don Ramón del Valle-Inclán que promueve
la Casa-Museo Valle-Inclán de A Pobra do Caramiñal (A Coruña).

Dichas jornadas se celebraron a lo largo de todo el mes de octubre de 2008. En la agenda de
actos que se propuso se incluyó una variada oferta de representaciones teatrales, un breve
ciclo de conferencias, la organización de dos muestras plásticas en A Pobra y en Santiago de
Compostela, la presentación de varias publicaciones y la celebración de distintos homenajes
institucionales, entre los que cabe señalar aquel que protagonizará la Legación Diplomática da
República Oriental del Uruguay en Galicia.

Conviene apuntar, además, que por segundo año consecutivo, y merced a la colaboración entre
la Casa-Museo Valle-Inclán y la Fundación Eugenio Granell, el radio de incidencia de las propuestas
valleinclanianas se extiendió a la ciudad de Santiago de Compostela. Donde, junto con una
exposición iconográfica, tuvo lugar una muestra cinematográfica en la que se exhibieron trabajos
basados en los textos literarios del autor, y se pronunciaron nuevas conferencias, complementarias
a las convocadas en A Pobra do Caramiñal.
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Iconografía de las Casas-Museo

por Gonzalo Rey Lama, ex-presidente de Acamfe

El discurso de las Casas-Museo pasa, casi siempre, por la recreación del
ambiente familiar del personaje que la habitó, en un afán por convocar, en la
imaginación del visitante, a ese personaje. Uno se ensimisma un momento y
“ve”, literalmente, a García Lorca en su cuna de Fuentevaqueros, a Rosalía en
su cama de Padrón, a Menéndez Pelayo sumergido entre los libros de su
biblioteca… Pero nunca habíamos sido convocados a “ver” la propia Casa al
modo que los arquitectos ven “edificados” sus proyectos con sólo dibujarlos sobre
un plano o sobre la pantalla del ordenador.

Esta es la propuesta de los arquitectos Robert Venturi y Denisse Scott idearon
como homenaje a Franklin: el contorno de su casa, el fantasma de su casa, su
ghost house, hoy desaparecida: “una buena casa - en palabras del propio Franklin
- ideada por mi mente”. La Casa es ella misma insinuada para que la imaginemos
como era cuando existía y era habitada por el personaje.

Decimos frecuentemente que la casa del escritor es la morada de su espíritu.
En esta ocasión lo que se transmite es el espíritu de la propia casa con esa tan

acertadamente llamada “ghost structure” en la que el arquitecto lleva
a una especie de sublimación extrema su concepto del simbolismo
de la arquitectura, de la relación entre forma y significado, de la
alusión al pasado y al presente… Incluso, entrando ya en otros
terrenos, se está ofreciendo al visitante que elabora en su mente la
casa del político y científico americano la oportunidad de participar
poéticamente en la conservación de un patrimonio histórico, en este
caso desaparecido.

Es evidente que si admitimos los valores simbólicos de las casas
habitadas por personajes destacados de la sociedad y si admitimos
la actividad de la imaginación trufada de esa suerte de misticismo
con que se recuerda a estos personajes, hemos de convenir que
nunca como en este caso el “menos es más” de Mies van der Rohe
alcanza la plenitud de su significado.

Franklin Court (1976) en Filadelfia, Pensilvania (EE.UU)

Casa donde nació Franklin

Las reuniones en torno a las Casas-Museo siguen engordando su archivo iconográfico y sería cosa de estar atentos a
aquellas organizadas fuera de ACAMFE. En esta ocasión, al apunte nos viene del XV Encuentro celebrado en Las Palmas.

La imagen de este Encuentro es la de una tira de esas que se recortan de un periódico doblado varias veces y que, al
desplegarse aparece una figura seriada y encadenada. La figura es la de una casa, la casa infantil que ya ha sido usada
varias veces, con su fachada elemental y su cubierta a dos aguas y con un cierto aire antropomorfo.

La repetición de la figura remite a los distintos socios de ACAMFE. El que vayan “cogidas de la mano” sugiera la
asociación. La simplicidad de la figura nos lleva a la casa familiar. El sutil gesto antropomorfo marca una diferencia con
lo que serían unas casas adosadas, diciéndonos que todos en ACAMFE somos distintos; pero que estamos unidos.

Y, por otra parte, yo no sé si este juguetear con las tijeras y los periódicos tiene antecedentes entre nuestros escritores;
pero, mutatis mutandis, podemos llegar fácilmente a D. Miguel de Unamuno y a sus pajaritas de papel; que tampoco es
mala sugerencia y, ciertamente, muy acamfiana.

La Casa Espíritu

Apuntes iconográficos
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XVI Encuentro de ACAMFE 2009. “Blasco Ibáñez, un puente
literario sobre el Atlántico”

La Fundación Centro de Estudios Vicente Blasco Ibáñez está preparando la XVI edición del tradicional encuentro de
ACAMFE, que este año tendrá lugar en la ciudad de Valencia.

El motivo de que este encuentro tenga como protagonista al escritor Vicente Blasco Ibáñez, el más universal de los
escritores valencianos, y uno de los de mayor difusión internacional de entre los españoles, es la conmemoración del
primer viaje que éste realizó a la Argentina, reclamado por las autoridades de aquel país, junto a otros intelectuales
europeos, para preparar la celebración del primer centenario de la Revolución de Mayo, que fue el origen de la República
Argentina.

Blasco partió de Madrid el 14 de mayo de 1909 hacia Lisboa, donde fue homenajeado, y desde cuyo puerto embarcó en
dirección a Buenos Aires, a donde arribó el 8 de junio, siendo objeto de un recibimiento multitudinario.

Aquel viaje, que en principio debía durar un
mes escaso, durante el cual iba a impartir un
ciclo de conferencias sobre cultura española
en el Teatro Odeón de Buenos Aires, se
prolongó casi un año, en el que recorrió la
práctica totalidad de aquel inmenso país, al
que dedicó una obra enciclopédica que tituló
“Argentina y sus grandezas”. Asimismo visitó
Chile, Uruguay, Paraguay.

Tan hondo caló en su espíritu aquella tierra
que Blasco Ibáñez regresó de nuevo a la
Argentina para iniciar una aventura
colonizadora, fruto de la cual fundó dos
colonias agrícolas, una en la región de Río
Negro, en la Patagonia argentina, que llamó
“Cervantes”, y otra en Corrientes, que bautizó
con el nombre de “Nueva Valencia”.

Este capítulo de su vida se prolongó durante
casi cinco años, período en el que permaneció
al margen de su actividad literaria. La crisis

económica mundial, que afectó también a la Argentina, sumada a otras circunstancias, dieron al traste con este proyecto,
y Blasco regresó en 1914 a una Europa que se preparaba para una guerra inminente, en la que Blasco Ibáñez tomó bando
a favor de Francia, y en la que participó activamente, como él mismo diría, “como un soldado de la pluma”.

Esta celebración es la excusa que hemos buscado para que Valencia sea la anfitriona de este nuevo encuentro de Acamfe
que, bajo el lema de “Blasco Ibáñez, un puente literario sobre el Atlántico”, tendrá lugar en el edificio histórico de la
Universidad de Valencia durante los días 6, 7 y 8 del próximo mes de octubre.

La Universidad de Valencia no solo facilitará los locales donde se desarrollará el encuentro sino que también ha puesto
a nuestra disposición su personal docente para que nos ilustren sobre la circunstancias de la vida social, económica y
literaria de esta época.

Esperamos contar también en este encuentro con representantes de diversas instituciones procedentes de países
hispanoamericanos, que nos aportarán su punto de vista, incluyendo a los de diversas Casas-Museo de escritores, tarea
en la que contaremos con la inestimable colaboración de la Fundación Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

En esta edición nos estamos encontrando con un escollo inesperado, la famosa “crisis”, que ha mermando gravemente
los presupuestos de las instituciones oficiales, lo que ha dado al traste con buena parte de las previsiones iniciales, por
lo que una parte importante del esfuerzo de este año lo estamos dedicando a obtener la financiación necesaria para que
este Encuentro sea posible.

En la parte positiva hemos de resaltar la implicación en el proyecto del Ayuntamiento de Valencia, titular de la Casa-Museo
Blasco Ibáñez, donde se encuentra depositada una parte importante del legado documental y museístico relativo a Blasco
Ibáñez. Tras una larga etapa de desencuentros entre  Ayuntamiento y Fundación hemos iniciado una nueva etapa que
esperamos fructífera. El primer paso de esta nueva etapa será, precisamente, la participación activa en este encuentro,
que irá acompañada de la solicitud de incorporación de la Casa-Museo Blasco Ibáñez como nuevo socio de Acamfe.

Si todo sale según lo previsto, y la dichosa crisis no se nos lleva por delante, nos veremos a principios de octubre en
Valencia, y con un poco de suerte celebraremos la tradicional queimada en pleno lago de la Albufera, escenario de una
de las novelas más conocidas de Vicente Blasco Ibáñez: “Cañas y barro”.

Dado que la sede del encuentro está situada en pleno centro histórico de Valencia estamos gestionando que el alojamiento
sea también lo más céntrico posible, de forma que podamos desplazarnos a pie. Y como no todo va a ser trabajo, estamos
gestionando una serie de visitas, tanto a la Valencia que conoció Blasco Ibáñez, en torno al centro histórico, donde discurrió
su infancia y juventud, como a la más moderna y actual, y quien lo desee podrá prolongar su estancia para disfrutar del
ambiente festivo que acompañará la celebración del 9 de octubre, festividad señalada en la Comunidad Valenciana.

Confiemos en que todo salga bien y este encuentro resulte un éxito.
Os esperamos.

Ángel López
Secretario de la Fundación C.E. Vicente Blasco Ibáñez

Blasco Ibáñez en Argentina entre un grupo de lugareños



El 2 de junio de 2008 se cumplen cien años de la
aparición de un libro que habría de cambiar el rumbo
de la poesía canaria contemporánea. Se trata de Poemas
de la Gloria, del Amor y del Mar, ópera prima de un por
entonces jovencísimo poeta llamado Tomás Morales
(1884-1921). Publicado en Madrid bajo el sello de la
Imprenta Gutenberg Castro, el volumen acogía un
conjunto de versos claramente herederos de lo mejor
del simbolismo y del parnasianismo francés, así como
de la veta modernista tan magistralmente explorada por
Rubén Darío, pero con una serie de peculiaridades que
rápidamente fueron destacadas por la crítica del
momento, lo que dio a Morales una pronta y consistente
notoriedad en los círculos literarios de la época.

¿Cuáles eran esas peculiaridades? ¿Qué hizo que el
libro no se convirtiera en uno más entre los que por
aquellos años se publicaron, al dictado de la moda de
las diversas tendencias modernistas? La escritora
Carmen de Burgos Colombine, amiga del poeta en la
capital de España, a cuya tertulia acudía asiduamente
Tomás Morales, señaló, en una de las primeras reseñas
críticas de las numerosas publicadas tras la aparición
del volumen, que estábamos ante un libro que aportaba
“algo nuevo, hermosamente nuevo”, en alusión directa
a una de las secciones más celebradas del conjunto:
los Poemas del Mar. Y es que en el ámbito poético
castellano, acos-tumbrado a una dicción e inspiración
mesetarias, debían resultar extrañamente exóticos
aquellos sonetos alejandrinos que la propia Colombine
calificó de “cuadros admirables de poesía, que nos dan

la sensación de las olas del Atlántico y el perfume de
las algas marinas” (El Heraldo de Madrid, 8 de junio de
1908). En efecto, la crítica fue unánime en ensalzar la
originalidad de esos poemas dedicados al mar, un mar,
tal como lo ofrecía Morales, totalmente ajeno a la práctica
lírica que imperaba en la poesía hispánica del momento,
cuya sola excepción se encontraba (según se señaló
en aquel momento) en la “Sinfonía en gris mayor” de
Darío.

Pero no se trataba sólo de la mera incorporación del
tema del mar a la poesía hispánica, sino de cómo ese
mar fue interiorizado por el poeta y ajustado a una visión
particularizada, personalísima, con un sutil equilibrio
entre lo realista y lo subjetivo, y arropada por un medio
de expresión no exento de virtuosismo, pero sin caer
en la ampulosidad y en la vacuidad de los epígonos
modernistas. Algo que sólo podía hacer un poeta cuya
alma estuviera vinculada realmente al medio marino.
Se trataba, en fin, como atinadamente vio otro crítico
de la época, el malogrado Macías Casanova, de hacer
del mar “religión y musa” del poeta, cual si éste fuera
“sacerdote de un rito extraño y bello” (La Ciudad, 17 de
junio de 1908).

A pesar de la unánime celebración por parte de la
crítica de los Poemas del mar, Poemas de la Gloria, del
Amor y del Mar posee otras dos partes que fueron
menos aclamadas y por tanto injustamente olvidadas.
Es cierto que en conjunto esas secciones contienen
poemas de menor calado (la prueba de ello es que el
propio Morales, años después, suprimiría algunos de
ellos, no así de los Poemas del mar, para la configuración
de su libro definitivo, Las Rosas de Hércules), pero hay
allí muestras notabilísimas de la mejor poesía del autor.
Mucho ha llovido en estos cien años, pero sólo de unos
pocos acá la crítica ha valorado en mejor medida las
otras dos partes del libro. Una mayor perspectiva temporal
y un más profundo conocimiento de lo que significó el
modernismo hispánico en toda su dimensión, ha
contribuido decisivamente a ello.

Con respecto a las Rimas sentimentales es preciso
anotar hasta qué punto Morales fue capaz de asimilar
cierta tendencia simbolista en lengua francesa que
prestaba atención al intimismo, pero materializado en la
estética de los objetos, en los elementos de la vida
cotidiana susceptibles de ser llenados, dotados de sentido,
gracias al espíritu humano. Poética que equilibra a la
perfección la materia y la memoria hasta el punto de
lograr que cada objeto se convierta, mediante la
ensoñación, en un puente entre el pasado edénico y el
presente real.

En el Centenario de Poemas de la Gloria,
del Amor y del Mar

por Oswaldo Guerra Sánchez, profesor de Didáctica de la Lengua y la Literatura de la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria
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Cubierta de Poemas de la Gloria, del Amor y del Mar
de Tomás Morales (1908)



También la sección titulada Poemas de la Gloria pasó
relativamente desapercibida ante el empuje de los
Poemas del Mar. Sin embargo, en esta sección es donde
se revela de un modo explícito parte del ideario estético
del autor, ideario que de un modo u otro irá poniendo
en práctica en años posteriores, y que tiene su máximo
exponente en Las Rosas de Hércules (1919 y 1921). En
este sentido es una verdadera declaración ideológico-
artística la composición que encabeza la sección, titulada
“La espada”, en la que el poeta se alinea con profunda
convicción en la corriente modernista, y sutilmente a
medio camino entre la veta simbolista y la parnasiana:
“Yo quise que en mi verso, como en mi espada hubiera
/ románticos ensueños y cánticos triunfales: / la gloria
por escudo y el amor por cimera”. Idéntica exploración
metapoética, aunque con distintas matizaciones,
encontramos en el “Canto romántico” o en “Yo soy
aquel…”, textos en los que además el autor nos revela
indicios de su propia evolución ante el acto creativo y
ante los influjos vitales que han forjado su personalidad.
Verdadero monumento, en fin, al arte, a la belleza con
mayúsculas, al amor erótico y a la estética modernista
más radical, lo constituye la composición “Criselefantina”,
revalorizada por la crítica en los últimos tiempos.

Llegados a este punto habría que preguntarse: ¿cuál
es el sentido de Poemas de la Gloria, del Amor y del
Mar desde la perspectiva de hoy? Hace cien años, como
hemos visto, se valoró el virtuosismo técnico del autor
y la incorporación definitiva del tema marino a la poesía
hispánica. Pero con la perspectiva temporal de que
disponemos ahora (es decir, cuando ha pasado tiempo
suficiente para conocer más en profundidad un

movimiento multiforme como el modernista)
podemos afirmar que el significado de este
libro alcanza variados niveles.

Pronto se vería que no estábamos más que
ante una primera muestra de un arte que
sería entendido por el autor como una
totalidad y no como un mero conjunto de
técnicas para lograr composiciones bellas.
Se trataba de formular un proyecto poético
de gran envergadura en el que los elementos
de la Naturaleza fueran el centro de la
creación: el mar era el punto de partida, como
no podía ser de otro modo, pero, de no ser
por la muerte prematura del autor, hoy
hubiéramos contado con un ciclo dedicado
a la tierra (del que los Poemas de la ciudad
serían sólo una parte) y al fuego (cuya
introducción es el “Himno al volcán”, escrito
poco antes de fallecer el poeta). El mérito
de Morales está, pues, no sólo en el valor
intrínseco de cada poema, sino en la creación
de todo un mundo poético, de una “ópera
magna” que diera cuenta de cómo él sentía
el mundo. Y sólo el gran movimiento
modernista (en el sentido de “movimiento de
entusiasmo y libertad hacia la belleza”, en
palabras de Juan Ramón Jiménez) le ofrecía
los medios para lograrlo, lo que convierte a

Morales en uno de los más originales representantes de
dicha estética y no, como a veces se ha querido
interpretar, en un mero epígono.

En cuanto al tema del mar, en fin, hay que añadir que
aunque existen modelos en los que se fijó el autor, como
Tristan Corbière, hoy podemos deducir que Morales leyó
su tradición más cercana, la que arranca con Cairasco
(primer cantor hispánico del Atlántico), y continúa con
Graciliano Afonso (p. ej. su oda “Al mar”) e Ignacio de
Negrín, entre otros. Ello es importante porque reinauguró
una tradición que habría de configurar uno de los pilares
básicos de la literatura insular, tradición que en el contexto
del mundo hispánico ha llevado a las más altas cotas
estéticas lo que se ha dado en llamar el “sentimiento del
mar”. Sentimiento que ha configurado gran parte del
sentir lírico de la poesía del siglo xx canario y que sin la
presencia de Tomás Morales de seguro no se hubiera
producido del mismo modo.

Sin duda, la acción más importante que se va a llevar
a cabo durante este año para conmemorar este centenario
es la publicación en edición facsímil de Poemas de la
Gloria, del Amor y del Mar, bajo los auspicios de la Casa-
Museo Tomás Morales, depen-diente del Cabildo de
Gran Canaria. Es la oportunidad que todos esperamos
para recuperar un texto hoy en día inencontrable, salvo
en contadísimas bibliotecas, lo que contribuirá a conocer
aún mejor la obra de este magnífico poeta de la
modernidad.

“En el centenario de Poemas de la Gloria, del Amor y del Mar por
Oswaldo Guerra en Contemporánea: revista grancanaria de cultura
(Nº 8 – Primera época, agosto 2008).  Las Palmas de Gran Canaria:

Cabildo de Gran Canaria, 2008, p. 122-124.
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Tomás Morales por Eladio Moreno Durán (1908)
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I Encuentro Internacional de Casas-Museo “Las Casas-Museo.
Del pasado a los nuevos desafíos”

La Casa de Camilo. Museu Centro de Estudios en S. Miguel
de Seide, Vila Nova de Famalicão (Portugal), con la
colaboración del Curso de Museología de la Facultad de
Letras de la Universidad de Porto y con las de Periodismo
y Ciencias de la Información de la misma Universidad,
organizó durantes los pasados días 30 y 31 de octubre de
2008 el I Encuentro Internacional de Casas-Museo bajo el
lema “Las Casas-Museo. Del pasado a los nuevos desafíos”.
En este Encuentro se reflexionó y se debatió en torno a
algunos de los principales desafíos a los que se tienen que
enfrentar las casas-museo: gestión, administración,
dinamización y valorización cultural y científica. En este I
Encuentro de Casas-Museo participaron expertos en museos

y gestión cultural, investigadores y bibliotecarios de las Universidades de Porto y de Coimbra, varios representantes
de Brasil, así como Lothar Jordan, miembro del Consejo Internacional de Museos Literarios del Consejo Internacional
de Museos (ICOM), Jean-Claude Argot de la Federación de Casas-Museo y Patrimonios Literarios de Francia y la
Asociación de Casas-Museo y Fundaciones de Escritores (ACAMFE) estuvo representada con Mª Teresa Piñeiro Miras,
gerente de la asociación, con la conferencia “Las Casas-Museo y Fundaciones de Escritores en España: ACAMFE”.

Jornadas Casas-Museo y Fundaciones de Escritores en la
Biblioteca de Andalucía

El pasado noviembre de 2008 la Asociación de Casas-Museo y Fundaciones de Escritores
(ACAMFE) estuvo presente en las Jornadas que organizó la Biblioteca de Andalucía bajo el título
“Casa-Museo y Fundaciones de Escritores” con el objetivo de dar a conocer diferentes experiencias
de casas-museo literarias y fundaciones de escritores, así como los programas de difusión
cultural y fomento a la lectura que llevan a cabo estas Instituciones. El Vicepresidente de
ACAMFE, Miguel Jiménez Aleixandre, participó con la conferencia “La Asociación de Casas-
Museo y Fundaciones de Escritores, ACAMFE y su papel de investigación y difusión de la obra
literaria”. Antonio Ramírez Almanza, Director de la Fundación Zenobia y Juan Ramón y Lidia
Domínguez Guerra, Responsable del DEAC de la Casa-Museo Tomás Morales, ofrecieron una
visión general de ambas casas-museo. Las jornadas finalizaron con una mesa redonda moderada
por Pilar Tassara de la Biblioteca de Andalucía con el título “Las casas-museo y fundaciones
de escritores y el fomento a la lectura” donde participaron Alfonso Alcalá Moreno, Director del
Museo Casa Natal Federico García Lorca de Fuentevaqueros; Miguel Jiménez Aleixandre,
Director del Centro de Documentación de la Residencia de Estudiantes; Ana Aguiló i Miquel,
Directora de la Fundación Joseph Pla y Rafael Juárez, Secretario del Patronato de la Fundación
Francisco Ayala.

Reunión Berlín febrero 2009

Por invitación de la asociación alemana Arbeitsgemeinschaft
Literarischer Gesellschaften und Gedenkstätten (ALG) -y
con financiación del gobierno alemán- se celebró los pasados
días 20 y 21 de febrero en Berlín el encuentro “Europa-
Workshop: Networking of literary societies/museums” que
reunió a asociaciones similares de 17 países europeos,
entre ellas a Acamfe, por la que asistió su Vicepresidente
Miguel Jiménez.

Las asociaciones participantes expusieron las características
de cada una de ellas y, en la discusión final, se estuvo de
acuerdo en la utilidad que tendría un proyecto europeo que
intentara coordinar el trabajo de todas ellas de alguna
manera. ALG quedó encargada de coordinar este proyecto.

En el caso de algunos países ni siquiera hay organizaciones
“paraguas” similares a Acamfe por lo que los asistentes

invitados representaban a casas museo particulares o a centros nacionales de literatura. Por el contrario, en otros, como
en Alemania, la organización “paraguas” –ALG- tiene una gran fuerza (agrupa a más de 200 casas museo y sociedades
literarias). En otros casos, las organizaciones asistentes sólo agrupan a sociedades literarias, pero no a casas museo.



Hace ya unos meses, escribí para Poliédrica Palabra
un artículo que titulé entonces “Mito o realidad en torno
a los Caballeros de la Mesa Redonda”. En él volcaba
por igual pensamientos y sentimientos sobre amigos y
compañeros que con el tiempo se han convertido en
señas de identidad acamfianas. Desde entonces, tuve
la intención de redactar otro referente a aquellas amigas
y compañeras que no le han ido a la zaga a Gonzalo
Rey, Montero Padilla… sino que muy al contrario, han
compartido los laureles del éxito fundacional. A ellas las
denomino Ginebras, aclarando de antemano que la única
“infidelidad” matrimonial que se les conoce es su
apasionado amor a la Literatura.

Ahora, pienso que bien pudieran ser imágenes vivas
de aquella Leonor de Aquitania que, bien por salvaguardar
la honra de su hijo, Ricardo Corazón de León o por su
aquilatada cultura, mandó a redactar los versos que
sirvieron de base para sostener tan bella por noble
leyenda.

De Ginebra creemos saberlo todo o casi todo. Princesa
de afanada belleza fue reclamada para ocupar junto a
Ricardo el trono de una medieval Inglaterra. Desde su
castillo natal hasta su nueva Corte fue conducida por el
caballero Lancelot, del que dicen se enamoró a primera
vista y así permaneció hasta su muerte.

Leonor de Aquitania es dueña de una de las biografías
más interesantes y complejas de su tiempo. Reina de
Francia y de Inglaterra por ser esposa y viuda de rey, su
ambición no tuvo límites. Consciente de su papel en la
Historia, intentó por todos los medios crear una monarquía
fuerte y duradera, aunque en ello le fuera parte de su
prestigio.

R osa María Quintana es, ante todo, una hacedora de
realidades, que de no tenerla a ella como amanuense,
bien podrían haber quedado en el más mítico de los
limbos o en utopía inalcanzable. Su tesón es tal que no
le importa luchar contra más altas mareas si ha decidido
llegar a buen puerto. La palabra, siempre la palabra, na-
da más y nada menos que la palabra, esa podría ser su
divisa. Su prudencia y acierto la hacen candidata a inter-
mediaria en todos los litigios. Su generosidad no conoce
límites, sobre todo, cuando “su” Galdós está por medio.

A ella se le ocurrió, un buen día, que Acamfe era
necesaria y se puso manos a la obra hasta lograr la
complicidad de otros.

A Ana Chaguaceda siempre le suelo gastar la misma
broma. Es costumbre de la familia acamfiana llamarnos
con el nombre o apellidos del autor o autora cuyas casas
representamos. Así el que esto escribe no es Antonio
María sino León y Castillo. La Pardo Bazán está
representada por nuestra querida Julia y, cada uno por
el suyo o suya. Por eso, tan pronto se me presenta la
sutil imagen de Ana, en mi mente surge esta exclamación:
¡pero qué bello está hoy Don Miguel de Unamuno!

Ana es una castellana de pro, heredera de la grandes
mujeres de la Meseta como Isabel I o Teresa de Jesús.
Su dominio perfecto del idioma y el uso metódico del
mismo hacen de ella una interlocutora grata y cercana.
Gentil y aplicada resuelve hasta los más pequeños
menesteres con la diligencia y el orden de las grandes
cuestiones de Estado. ¡Es un ángel!

María Luisa Alonso Gens, Chicha, es como el “sonoro
Atlántico”, igual de rotunda. Es a la que más conozco,
pues ambos pasamos largas temporadas estivales junto
al mar de Tomás, allí en las costas teldenses. Chicha
bien pudiera ser una madre coraje, de las que nada le
ha sido fácil y esto la ha convertido en una excelente
profesional. Desde una pequeña villa grancanaria
confecciona con esmero esta Poliédrica Palabra, a la
vez que dirige la Casa-Museo Tomás Morales, llenándola
de prestigio gracias a su voluntad y entrega total.

Dolça Tormo Ballester, su mente privilegiada le permite
adentrarse en los más recónditos espacios de la creación
literaria. Esta humanista de formación y gestión nos ha
enseñado a amar a la Cataluña milenaria, a la vez que
no se ha cansado de tender puentes de unión entre los
que estamos condenados a amarnos y cuestionarnos
eternamente.

No sé si son sus raíces catalanas o valencianas las
que sostienen su arrolladora personalidad, pero de lo
que sí estoy seguro es que Acamfe no podrá seguir sien-
do la misma sin ella.

Joan Maragall escribió con gran dolor y férrea decisión
su más que notable ¡Adiós España! En sus versos se
lamenta de la incomprensión del País-Estado.
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Gentes de casa

Las otras Ginebras

por Antonio Mª González Padrón. Director de la Casa-Museo León y Castillo

Ginebra y Lancetot



22

Acamfe ha sido campo experimental de todas las Españas
que en ella confluyeron desde sus comienzos. Hoy es
frustrante comprobar como nuestros hermanos de lengua
catalana prefirieron decir adiós que hola qué tal.

La Asociación de Casas-Museo y Fundaciones de
Escritores fue creada para y por la Literatura. Sin esta
máxima no se entiende, tampoco se entenderá tal grado
de generosidad entre los que aún permanecemos en ella.
A mí particularmente, me gustaría seguir diciendo hola
Brossas, hola Verdaguer… A esta altura del presente
artículo traigo hasta mi mente a otras tantas amigas y
compañeras que por circunstancias varias quedaron en
el camino o siguen junto al timón. Entre éstas, ha habido
hasta alguna que otra amazona.

Pero siguiendo con nuestra nómina de Ginebras/
Leonores de Aquitania, traemos hasta aquí la entrañable
figura de Sabina de la Cruz, quien compartiera vida,
trabajo e ilusiones con el gran Blas de Otero. Ella desde
tierras vascongadas nos mostraba sus manos
rebosantes de experiencias, vividas y sentidas. Sus
altas dotes como pedagoga le permitían ascender y
descender en todos los escenarios intelectuales,
demostrando así que no hay mayor sabiduría que la
que se deja entrever.

De belleza espiritual y material sin igual, está realizada
en una sola pieza Elena de Diego. Esta cántabro-
castellana es el verso más sublime jamás escrito por su
progenitor. Toda dulzura y señorío, supo siempre estar
a la altura de las circunstancias por muy difíciles o
complicadas que éstas fueran. Dejó tras sí la estela de
los grandes astros. Siempre atenta a todo y a todos.
Ante su presencia se sentía la necesidad irremediable
de admirarla.

Tal vez, el cronista mutado en fotógrafo no haya
acertado del todo en los retratos individualizados de
nuestras heroínas, pero créanme si les digo que lo
intenté, una y otra vez, dejando a un lado el subjetivismo
tan común al hombre de letras y haciéndome a la
objetividad de la que hacen gala los calificados de
“científicos”.

Quince años en la Historia resulta bien poco, pero en
nuestras biografías pueden llegar a ser un buen trecho
del camino.

Desde la Casa-Museo León y Castillo, enclavada en
la antigua calle Real de la muy hospitalaria ciudad de
Telde en la Gran Canaria, deseo a la manera de los
seguidores del Pobrecillo de Asís: Paz y Bien.

Actividad divulgativa

“Nunca me admiro, porque le conozco;
pero sí deseo ocasiones aquí o en cualquier

parte de probarle cuánto le estimo, más: lo
quiero y respeto sus brillantes calidades,

superiores aun, si cabe, a su talento.”

Mariano José de Larra, sobre Espronceda,
en carta a Manuel Delgado (1835)

Las conmemoraciones en torno a una fecha tan trascendente como
1808 no podrían quedar colmadas sin considerar el hecho histórico
del nacimiento, en ese año, de un hijo del siglo como José de Espronceda,
que vio la luz en Almendralejo en marzo de 1808 y murió en Madrid
en mayo de 1842. En tan corto trayecto, su perfil político e ideológico,
y, sobre todo, su estatura literaria y la modernidad de sus obras en
su tiempo, constituyen un hito fundamental de la historia del Romanticismo
decimonónico en España.

Por ello, el Ayuntamiento de Almendralejo y la Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales han promovido esta celebración,
organizada con el concurso académico de la Universidad de Extremadura,
que participa, junto a profesores de ocho universidades españolas y
dos norteamericanas, en esta reunión de estudios sobre la figura y la
obra del escritor romántico, “el primer poeta moderno” en nuestra lengua,
como le calificó Jaime Gil de Biedma.

La mayor parte de la producción esproncediana se abordó en este
congreso celebrado en Almendralejo (Badajoz) del 19 al 21 de noviembre de 2008. Su poesía, la cara más difundida
del autor, su narrativa y su novela Sancho Saldaña, su pensamiento político, su fama póstuma o aspectos más ocultos
como la obra marginal del escritor o revisiones sobre su trayectoria vital; que se complementaron con la exposición
“Miradas sobre Espronceda” y la presentación de novedades de interés como la publicación de la primera edición suelta
de Blanca de Borbón que se edita modernamente.

Un acontecimiento que permitió convocar en la ciudad extremeña del Romanticismo, la de Carolina Coronado, lo más
representativo de quienes han trabajado y trabajan en el mundo hispánico sobre el autor de El Diablo Mundo, y que
deparará un volumen de ensayos críticos sin parangón en el estado de los estudios sobre José de Espronceda y su
tiempo.



Fomento a la lectura e investigación literaria

Premio “Celanova casa dos poetas“. Fundación Curros Enríquez.
www.currosenriquez.es

Premio Internacional de Poesía “Federico García Lorca”. Ayuntamiento de Granada.
www.premiogarcialorca.es

Premio de investigación Internacional “Fundación Foro Jovellanos”. Fundación Foro Jovellanos.
www.jovellanos.org

Premio hispanoamericano de Poesía “Juan Ramón Jiménez”. Diputación de Huelva.
www.juanramon-zenobia.com

Premio de Investigación “León y Castillo”. Cabildo de Gran Canaria.
www.fernandoleonycastillo.com

Premio Internacional de cuentos Max Aub. Fundación Max Aub.
www.maxaub.org

Becas de Investigación “Hablo como hombre”. Fundación Max Aub.
www.maxaub.org

Premio Nacional de poesía “Fundación Cultural Miguel Hernández”. Fundación Miguel Hernández.
www.miguelhernandezvirtual.com

Premio Internacional de periodismo ”Fundación Cultural Miguel Hernández”. Fundación Miguel Hernández.
www.miguelhernandezvirtual.com

Premio Internacional de Poesía “Miguel Hernández-Comunidad Valenciana”. Fundación Miguel Hernández.
www.miguelhernandezvirtual.com

Premio literario para escolares ”Pérez Galdós”. Cabildo de Gran Canaria.
www.casamuseoperezgaldos.com

Beca de Investigación “Pérez Galdós”.
www.casamuseoperezgaldos.com

Premio Internacional de Investigación “Pérez Galdós”.
www.casamuseoperezgaldos.com

Certamen Literario Ramón del Valle Inclán. Asociación de Amigos del Museo Valle Inclán. A pobra do
Caramiñal. (A Coruña).
www.amigosdevalle.com

Premio de Poesía “Tomás Morales”. Cabildo de Gran Canaria.
www.tomasmorales.com

Beca de Investigación “Tomás Morales”.
 www.tomasmorales.com

Beca Fundación Rafael de Unamuno Casa-Museo Unamuno.
www.usal.es/~gerencia/fundaciones.htm


