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Editorial

L os encuentrosde ACAMFE

Después de doce Encuentros, en los que ACAMFE fue concebida, constituida y desarro-
llada, parece oportuno repasar las que, a nuestro entender, son sus tres funciones
fundamentales:

1. Ser el marco para la celebracion de la Asamblea General anual de ACAMFE.

2. Ser el escenario para la convivencia activa de los socios de ACAMFE.

3. Ser la oportunidad para homenajear a la literatura en uno de nuestros autores: el

anfitrién del Encuentro.

La Asamblea General

Es el acto mas importante de la vida asociativa, memoria de lo hecho a lo largo de un
afo y propuesta de lo que se va a hacer en el afio siguiente. Es el momento de analizar
cémo es la vida de la Asociacién y como queremos que siga siendo. Es el momento en
que los socios ejercen, asambleariamente, sus derechos a la critica, a la iniciativa, a la
opinion, a la participacién, en suma, en la vida de la Asociacién. Es el acto prioritario en
la programacién anual de la Asociacion. Y es, en suma, el momento clave de cada
Encuentro, al que debe supeditarse toda su organizacion. Por lo tanto, cabe exigir que la
Junta de Gobierno cuide de que la asistencia a la Asamblea General sea la maxima posible
y de que el Encuentro sea un estimulo para esa presencia (si no es bastante ya la invitacion
generosa del socio organizador) y un apoyo o complemento decidido de los contenidos
de la Asamblea.

La convivencia activa

El Encuentro es la Unica oportunidad anual de convivencia de todos los socios de
ACAMFE, aprovechando la celebracion de la Asamblea (de ahi el nombre de lo que
también podria llamarse Congreso, Jornadas...). En él tienen que suscitarse el conocimiento
entre los socios, el intercambio de informacion y de experiencias, la programacion de
actividades comunes, el descubrimiento de relaciones entre los autores, la apertura de
nuevas vias de investigacion sobre los legados de los autores, etc. Por lo tanto, cabe exigir
a los organizadores de los Encuentros que propicien con sus contenidos y actividades
todas estas posibilidades.

El homenaje al autor anfitrion

Siendo una Asociacién dedicada a los escritores y a la literatura y celebrandose el
Encuentro en el ambito creacional de un autor, y estando, en la mayoria de las ocasiones,
referido a una fecha sefialada de la biografia de un autor, nada mas légico que en su
programa se incluya un acto dedicado precisamente a ese autor: ofrenda floral, lectura
de textos, representacion de una obra, leccion magistral, etc. Por lo tanto, el Encuentro
debe inducir en los asistentes la pertinencia del homenaje a ese autor por encima de su
mayor o menor calidad o prestigio literario; y debe encauzar la participacion de todos los
socios en ese homenaje.

Todos los demas actos, comidas, cenas, desplazamientos, ocios..., deben ser momen-
tos para la confraternizacion y continuidad y ampliacion del escenario natural de la
convivencia activa que es la sede del Encuentro.

Informacion de ACAMFE

www.acamfe.org




Memoria deunavisita a Pérez Galdos

Benito Pérez Galdds ha sido -es- uno de mis grandes
fervores literarios. Entre mis primeras lecturas figuraron
varios de sus Episodios Nacionales, que yo leia ansiosa-
mente en la biblioteca de mi abuelo paterno, en las prime-
ras ediciones por la Editorial Hernando, con los colores
de la bandera espanola en la cubierta de los volumenes.

Este fervor, esta pasion galdosiana, nacieron no sélo
a través de la lectura de los libros del novelista sino en
conversaciones con mi padre y en el recuerdo de mi
abuelo, también escritor, -a quien yo no llegué a conocer-
pero del que ya sabia, desde muy nifio, que habia sido
amigo de Galdoés.

Aprendi asi como Galdés iba en los veranos a
Santander, a su finca llamada "San Quintin", frente a la
hermosisima bahia de esa ciudad. El escritor descansaba
alli, y también trabajaba. Alli escribi6 muchos de sus
libros, que llevan, a su final, escuetamente, la anotacion,
"San Quintin", y la fecha final de redaccién de la obra.
Le gustaba ver desde su casa la entrada de los barcos
en el puerto. Y los saludaba con unas banderas que
tenia en el jardin de su casa. Y era frecuente que las
embarcaciones correspondiesen a ese saludo haciendo
sonar sus sirenas.

En Santander, Galdds llevaba légicamente una vida
mas tranquila y sosegada que en Madrid. Alli iban a
verle, entre muchas y diversas gentes, personas que en
el verano acudian a la ciudad. Por ejemplo, actores de
las companias teatrales que actuaban en la capital
montanesa durante los meses estivales. Asi, en "San
Quintin" estuvieron la actriz Margarita Xirgu, y Leovigildo

por José Montero Padilla

Ruiz Tatay, un gran actor de la época hoy olvidado, y
Maria Guerrero, y Fernando Diaz de Mendoza...

Acudian también con frecuencia a saludar a don Benito
algunos periodistas montafieses, o afincados en
Cantabria, y entre ellos, de manera asidua, el director
del diario El Cantabrico, José Estrafi, y un redactor de
ese periddico y director también de Revista Cantabra,
José Montero Iglesias, abuelo mio paterno. Surgié asi
y alli la amistad entre este ultimo, galdosiano apasionado,
y el autor de los Episodios Nacionales. Una amistad
matizada, légicamente, por la mucha diferencia de edad
-casi cuarenta afos- y por la distancia entre un escritor
excepcional y ya conocido universalmente y un periodista
provinciano que iniciaba por entonces su andadura
literaria. Mi abuelo alentaba ya entonces la idea de
escenificar uno de los Episodios Nacionales: el titulado
Un voluntario realista. La adaptacion la hizo tiempo
adelante, Galdoés la conocid, y afios mas tarde se ensayd
y estuvo a punto de estrenarse en Madrid. Azares de la
vida teatral determinaron que la adaptacion realizada -
la iba a interpretar la compania de Margarita Xirgu en el
madrilefio Teatro Espafiol- no llegara a representarse.

En 1915, mi abuelo paso6 de la redaccion de un diario
santanderino a la de un importante grupo de revistas
madrilefias: Mundo Grafico, Nuevo Mundo y La Esfera,
esta ultima recién aparecida y que en seguida alcanzaria
amplisima difusiéon. Ya en Madrid se reanudd la relacion
con Galdés, relacion que podria entonces ser mas
frecuente. Mi abuelo se unié al grupo galdosiano que,
junto a la admiracion al gran maestro de novelistas,
sentia hacia él una amistad fervorosa. Formaban ese

San Quintin. Santander. Archivo fotografico de la Casa-Museo Pérez Galdds




grupo, cordial e intimo,
entre otros, los escritores
Ramon Pérez de Ayala,
Emiliano Ramirez Angel,
Fernando Barreda, José
Francés, Marciano Zurita,
Andrés Gonzalez Blanco,
José Montero lglesias, el
escultor Victorio Macho...
Juntos unas veces, otras
en solitario, visitaban
asiduamente a don Benito,
con el deseo de que éste
no percibiera demasiado
el aislamiento que los
anos, la pérdida de la
vision y la enfermedad iban
determinando en él. Eran,
todavia, los afios de la
Guerra Europea.

Un dia, quiza a finales
del afio 1917, José
Montero Iglesias le
anuncié a su hijo (José
Montero Alonso -mi padre-
, con la extraordinaria
memoria que conservo
hasta el final de su vida,
me lo contd con detalle en mas de una ocasion):

"-Mafiana iremos a ver a don Benito."

A mi padre, estudiante entonces de Bachillerato, el
anuncio le causé una emocion profunda. El habia leido
ya algunos de los Episodios Nacionales y la figura de
su autor se le aparecia siempre gigantesca, como un
mito. Y él recordaba que aquella noche no durmio,
pensando que al dia siguiente iba a ver a don Benito
Pérez Galdds.

Le visitaron a primera hora de la tarde, en el hotelito
de la calle de Hilarion Eslava, que estaba a la entrada
de esa calle, a la izquierda segun se va desde la calle
de Alberto Aguilera, con el nUmero 7 en el edificio.
(Desaparecido éste, ahora tan solo una lapida recuerda
que en ese lugar vivié y murio el escritor). Subieron a
la primera planta. En una estancia grande y sobria
estaba don Benito, sentado en un butacén. Una manta
le cubria las piernas. Su cabeza se mostraba destocada.
Y su gesto era tranquilo, sereno. Casi habia perdido la
vista ya, mas aquella tarde no llevaba puestas las gafas
oscuras que usaba casi siempre. A José Montero Iglesias
y a su hijo los habia conducido, hasta aquella especie
de salén modesto, un servidor, llamado Paco, que estaba
pendiente en todo momento del escritor.

-Don Benito -le dijo-... Son...

Galdos sonrio. Mi padre recordaba aquella sonrisa
bondadosa y de qué manera alz6 la cabeza, como
dirigiéndola hacia los que llegaban. Y habld, con una
voz lenta, que parecia cansada, y era al mismo tiempo
afectuosa, intima:

-¢,Qué tal? Yo aqui, ya ven, prisionero...

Pregunté por algunos amigos. Mi abuelo le informaba
sobre ellos. Se intereso por otros temas. Y prosiguio la
conversacion, aunque don Benito hablaba poco.
Comento algo sobre una obra teatral que preparaba:

Galdés fotografiado en la casa de Hilarion Eslava (Madrid) por Rafael
de Mesa en 1919. Archivo fotografico de la Casa-Museo Pérez Galdos

Santa Juan de Castilla. (Se
estrend, en el Teatro
madrilefio de la Princesa,
la noche del 8 de mayo de
1918).

-iEsa noche -dijo enton-
ces mi abuelo- mi hijo y yo
le aplaudiremos a usted
mas que nadie!...

La actitud de Galdos
habia sido hasta entonces
sosegada, impasible, casi
inmovil, tal como podemos
contemplarlo en el
monumento hecho por
Victorio Macho y que se
encuentra en el parque
madrilefio del Retiro. De
pronto, su voz se le hizo
trémula. Su mano busco
la de Montero Iglesias y se
la estrecho fuertemente:

-iQué buenos son
ustedes conmigo! -
exclamoé-.

De cuando en cuando
entraba en la estancia una
joven vestida de oscuro,
muy bonita segun desta-
caba siempre José Montero Alonso al evocar estos
recuerdos suyos de tan singular ocasion. Era una hija
del torero Machaquito y ahijada del novelista. También
el servidor, Paco, asomaba con frecuencia por si don
Benito queria algo. Este interrogo, refiriéndose a mi
padre:

-¢Y qué hace este muchacho? ;Estudia? ;Qué va a
ser?

Montero Alonso -un muchacho de trece o catorce afios-
no decia palabra. Le resultaba imposible. Y su padre
iba respondiendo por él. Galdés escuchaba, asentia
con la cabeza.

Lleg6 el momento de la despedida. Montero Alonso
recordaria siempre las ultimas palabras que le dirigi6
don Benito:

-... Y tu, chaval, tenme por amigo tuyo. Y sé bueno
siempre...

Abandonaron la casa y salieron a la calle. Era una
tarde muy gris, de aire fino y frio. Echaron a andar y
durante un rato no se dijeron nada. O acaso se lo
estaban diciendo sin palabras. Iban, en busca de un
tranvia, a la cercana calle de Alberto Aguilera. Y mientras
lo esperaban, mi abuelo pregunto:

-¢ Y qué te ha parecido don Benito?

Pienso, al llegar aqui, que acaso me he extendido con
exceso en el relato de una memoria familiar
singularmente entrafiable para mi. Mauricio Maeterlinck
afirmo en una ocasion: "Sélo recordaremos de la vida
aquellos instantes en que tuvimos el valor de callar".
Sin embargo, en este lugar, hermosamente evocador
de la existencia y la personalidad de Pérez Galdds, yo
no he querido silenciar, y precisamente como homenaje
al autor de Misericordia, unos lejanos recuerdos que
constituyen parte singular de mis mejores orgullos.



| conogr afia de las Casa-M useo

por Gonzalo Rey Lama. Ex-presidente de ACAMFE

El icono ha pasado de ser una representacion religiosa original a ser la representacion de un objeto o de una
funcion. Ese caracter representativo lo distingue del logotipo, creado con letras, cifras o signos para identificar
organizaciones, productos, etc. Las Casas-Museo y las Fundaciones de ACAMFE tienen, en su mayor parte, un
logotipo que a veces es el icono de su autor o de su sede y otras veces es una abstraccion meramente grafica.
El logotipo de ACAMFE, por ejemplo, nos remite claramente a la esencia literaria de la asociacion sin ser
representacion de nada concreto.

Con motivo de las tres Xornadas sobre las Casas-Museo organizadas por el Consello de Cultura Galega en
Santiago de Compostela, se crearon tres representaciones graficas, tres iconos, de las Casas-Museo para la edicién
de programas y carteles, constituyendo asi, probablemente, la primera incursion de la iconografia en el mundo de
las Casas-Museo.

Las primeras Xornadas nos trajeron la imagen infantil de la casa con el humo saliendo por la chimenea. El dibujo
recuerda nuestra incipiente creatividad que luego la vida desenvuelve en un arabesco tanto mas complejo y simétrico
o coherente cuanto la madurez de la inteligencia lo permita. La recreacion del arbol /luliano de la ciencia enraizado
en la casa es pues una hermosa alegoria de la Casa-Museo como gérmen de la obra del artista que vivio en ella.

La llave de las segundas Xornadas tiene, por su parte, una triple funcién simbdlica: la de cerrar- guardar el legado
del autor; la de abrir la Casa a las gentes que se acercan a ella y a las que pasan por delante de su puerta para
que conozcan ese legado; la de representar la Casa como llave-clave para el entendimiento de la obra del autor.

En las terceras Xornadas se vuelve al primer icono: el esquema infantil de la casa. Pero en esta ocasion, el
resplandor recluido en ese esquema nos habla de ese habitar es dejar huellas del que hablaba Walter Benjamin.
Es la recreacién lirica de una vida que crece o que se desarrolla en el interior de la casa que, convertida en
refugio, en jardin secreto de la intimidad del artista, se va llenando con la luz de la creatividad, de la inteligencia.

Resultaria interesante seguir la reflexion del disefiador de estos tres iconos. Del aroma complejo de la obra del
autor baja a la casa primordial de la que emana; de la casa primordial asciende por la obra compleja del autor. De
la comprensién de la casa como clave para el entendimiento de esa obra llega a la necesidad de entrar en la casa
de la que procede. Y ya dentro, queda cegado por la intimidad luminosa alli enclaustrada.

Hay, pues, una lectura de la Casa del autor como origen de una riqueza material, poética y simbdlica, que ha
rebasado decididamente sus bordes-fachadas. Y, mostrandole la llave de la Casa, el disefiador la ofrece a la
sociedad como lugar de encuentro, de reencuentro, de conversacion, de estudio, de debate, de entendimiento en
el hueco de la ausencia del que alli vivio.




Mondlogo de una fundacion sin casa

por Paloma Porpetta. Fundacion Gloria Fuertes

Blas, Rosalia, dofia
Emilia, Juan Ramoén,
Gloria... jSon tan distin-
tos! Escriben en mo-
mentos diferentes, en
ciudades diferentes; por
tanto, viven, sienten y
dicen diferente. Por eso
nuestras Fundaciones,
Casas, Centros de
Estudios también son
diferentes. Son tantas las
variables que nos con-
dicionan que seria im-
posible encontrar dos
entidades idénticas. Lo
que si es cierto es que a
todas nos mueve y nos
sostiene un unico objetivo:
un escritor nunca muere
mientras su voz no se
apague. Esta es la razon
de nuestra existencia.

Entiendo que de
muchos autores, por la
lejania en el tiempo, por
el momento literario en
que se encuentra inmersa
su obra, es imprescindible
mostrar el espacio donde vivid. En sus casas, este
paseo o recorrido por las estancias donde se respira su
literatura, unas veces rodeados por los mismos mue-
bles y enseres que los acompafiaron, otras donde se
recrea el contexto en que vivio, se conserva casi viva
Su memoria.

Yo, Gloria Fuertes, con Fundacioén, pero sin casa, sin
espacio museistico. Qué queréis que os muestre, amigos
¢La mesa camilla donde escribo? ¢La ventana de mi

piso en Chamartin donde
miro la calle de noche y
de dia? ¢La casa desde
donde ejerzo mi oficio de
poeta de guardia? ¢De
verdad creéis que
necesito recrear el
espacio donde naci, don-
de vivi, adornarlo con
aquellos enseres que
conformaban mi cotidiano
quehacer para que me
entendais? Quizas porque
he escrito en la segunda
mitad del siglo XX, porque
he vivido lo que vosotros,
porque ademas, todos me
conocéis, la labor de mi
Fundacién no sélo se
puede realizar sin casa-
museo, sino que es
deseable que sea asi. No
quiero mostraros mis
corbatas, ni mi maquina

de escribir... ;Queréis
conocer mi vida?: Leed
mi obra.

Gloria Fuertes. © Heredera de Gloria Fuertes

No poseo patrimonio

inmobiliario,no. Sin em-

bargo, aqui esta lo mas importante de mi misma, el

mayor activo de la Fundacion: aqui se encuentra reu-

nido mi archivo personal, profesional, fotografico; sonoro;

mi biblioteca; la hemeroteca; mis dibujos y los de mis

amigos... En definitiva, en estos documentos estoy yo.

Y ese yo, que es expansivo como mi poesia, no se puede
limitar a los muros de una casa.

¢, Qué soy una Fundacién homeless? De acuerdo. Pero,
con casa o sin casa, mi memoria sigue viva.

El rincdon del escritor

Sali de Espana con el pufio cerrado
y ahora vuelvo con la mano abierta
en sefal de paz y concordia entre
todos los esparioles

Rafael Alberti

Alberti bajando del avion en el Aeropuerto de Barajas después de 38 afios
de exilio. Madrid, 27 de abril de 1977. Archivo Fundacién Rafael Alberti.




Geogr afiadel imaginario

Entrevista con el productor del programade TVE “Laaventuradel saber”, que emitira una serie de peguefios
documentales sobre las Casas-Museo y Fundaciones de ACAMFE

Jests Iglesias

“ El titulo de la serie no podia ser otro que* Geografia del imaginario”

Texto: Antonio Pifieiro. Fundacién Curros Enriquez

Hace unos meses, del seno de la Junta de Gobierno surgio la iniciativa, en un principio casi utopica, de plantear
a Television Espafola la posibilidad de realizar una serie de reportajes sobre las Casas Museo y Fundaciones de
Escritores que formamos parte de Acamfe. Superado un primer vértigo todo fue mucho mas facil de lo que nos
habiamos imaginado porque nos encontramos con la convergencia feliz del proyecto que nosotros veniamos
alimentado con el que desde el programa La aventura del saber venian barajando en TVE desde hacia tiempo.
De esta forma fue como acabamos contactando con Jesus Iglesias, productor de la serie, que inicia su recorrido
por siete de nuestros personajes (Valle Inclan, Verdaguer y Folgueroles, Unamuno, Blas Infante, Miguel Hernandez,
Cossio y la Casona de Tudanca, Tomas Morales) y que tiene vocacion de continuidad hasta poder divulgar todas

nuestras Casas Museo y Fundaciones.

1. ¢ Qué le ha aportado este primer recorrido por
algunas de las Casas Museo de Espaia?

Cuando Manuel Espin, director de La aventura del
saber, me propuso hacerme cargo de la serie sobre
Casas Museo, lo acepté como un desafio personal. En
los ultimos afios he trabajado en series de caracter
etnografico. Pasar al campo de la literatura era darme
un descanso en este tema y tomar distancia para buscar
un nuevo enfoque (¢, mas economicista?). La literatura
siempre me ha interesado, creo que un programa de
television es bueno si es capaz de contar bien una
historia, por esta razén sumergirme en la literatura me
resultaba muy deseable.

En el transcurso de los rodajes he tenido ocasion de
conocer a los equipos que dirigen las Casas Museo y
son personas que hacen de un autor y su obra constante
foco de interés para mantener viva su memoria. Esta
actividad, en ocasiones, entrafia una dificultad extrema,
pero su ingenio, sus conocimientos de la obra asi como
la riqueza de la misma, les permite encontrar orientaciones
utiles en este siglo recién iniciado y tan saturado de
cambios. Estas caracteristicas de las personas que
dirigen las Casas Museo y su fuerte motivacién me
resultaron muy enriquecedoras.

2. ;Ha resultado complejo el trabajo para poder
homogeneizar los distintos capitulos grabados?

Al abordar la creacion de una serie de programas de
television con varios capitulos de contenidos diversos y
relacionados, el primer esfuerzo se produce al conocer
en profundidad cada uno de los distintos capitulos para

luego alzarse en un plano mas sintético, mas simbdlico,
en la busqueda de esa huella de identidad que permita
caracterizar la serie como producto y, en cada capitulo,
exponer la individualidad que le caracteriza desde una
estructura que debe compartir con el resto de los capitulos.

Como ejemplo de lo expuesto, la génesis del titulo
habla por si misma. El primer titulo recogido en mis
documentos de trabajo era provisional y permanecio
activo hasta que terminé la fase de rodaje y pude visionar
el material rodado (mas de 18 horas) fue entonces cuando
aparecio con toda claridad el concepto “espacio”: era
necesario hablar de las distintas demarcaciones
geograficas donde se ubican las Casas Museo v,
obviamente, su “espacio arquitecténico” externo e interno.

Por otra parte, la lectura de la documentacion escrita
traia a la mente términos tales como “geografia literaria”
del que hace uso Cossio; otros autores hablan de
“geografia emocional” y algunos de “geografia
sentimental”. Se hacia evidente que el término “geografia”
recogia cierta tradicion literaria y emergia con fuerza
para formar parte del titulo de la serie pero me faltaba
el “apellido”. En mi opinidn la segunda palabra deberia
hacer referencia inequivoca al mundo de la literatura,
pero también al discurso audiovisual.

El narrador audiovisual recrea el espacio, la geografia,
a través de la mirada del objetivo y con ello construye
un espacio imaginario que, tal vez, ni siquiera exista en
la realidad. Tanto es asi que algunos tedricos del cine
llaman al montaje “la construccién de la geografia
imaginaria”. Fue este camino el que me condujo a la
conclusion de que los narradores literarios y los




“‘geografia emocional, geografia sentimental, geografia literaria...
geografia del imaginario”

audiovisuales, entre otras cosas, comparten esa
“Geografia imaginaria”. Solo falta la ultima vuelta de
tuerca: de imaginaria a del imaginario.

Es imposible deslindar el arte de la ideologia, en
consecuencia la literatura, la TV y el cine, tienen un
contenido ideoldgico y una importante carga simbdlica.
Las distintas etapas de la Historia de la Humanidad se
podrian describir a partir de las caracteristicas del
imaginario del que
hacen uso los con-
temporaneos para
definir las relaciones
entre los distintos
elementos sociales,
su identificacion como
miembro de un grupo
o regular la relacion
con otros para crear
un conjunto superior
en el que se compar-
ten esperanzas pero
también se compite
por los recursos. Al
final de este camino
que seguramente
presenta oquedades,
orfandades y exige
alguna pirueta, el titulo
de la serie no podia
ser otro que “Geogra-
fia del imaginario”.

Pero ¢ qué tiene que

ver toda esta perorata con el planteamiento de la
pregunta? Es evidente que no ha sido trabajo sencillo,
pero una vez alcanzado este punto la estructura narrativa
de cada capitulo aparece completamente perfilada: se
inicia la historia con el paisaje y la ubicacién de la Casa-
Museo, se presenta el edificio, penetramos en él y su
director o directora introduce el tema de los objetivos de
la casa y la memoria viva del autor, luego es pecata
minuta, del autor a su obra de la forma mas amena
posible ilustrando los intermedios narrativos con las
descripcion de los grandes espacios e instalaciones de
la Casa Museo. Todo ello como conclusion de ese titulo
tan bien elaborado ¢ vale?

3.¢.En qué aspectos se ha centrado fundamen-
talmente?

Todos los capitulos presentan la dificultad de tener que
distanciarte de la potente atraccion que el autor ejerce
para aduefiarse de la historia. Es evidente que se tiene
que hablar del autor y su obra, pero el paisaje y la Casa
Museo con sus exposiciones, deben ser el referente
permanente para ir y venir al autor. Esta idea se hace
presente desde el comienzo del capitulo, y esta en la
propia cabecera. En ella se alternan visualmente el

paisaje, la Casa Museo y el rostro del autor hasta que
aparecen las siete casas rodadas en esta fase.

La exploracién del archivo de RTVE otorga un valor
afiadido al tejido de la serie, aunque este aspecto resulte
mas enriquecedor en unos autores que en otros, por
razones tan obvias como el parametro temporal que los
siete autores abarcan: desde el XIX de J. Verdaguer, al
XX de Cossio.

Casa-Museo Ramén del Valle-Inclan (Vilanova de Arousa)

4. ;Ha podido sentir lo que los representantes de las
casas llamamos la “mistica” de las Casas Museo?

Cuando visito lugares donde se expone arte, cultura,
siempre que la obra tiene calado, se despiertan en mi
plenas sensaciones de alegria y admiracion, tanta que,
en algunas ocasiones la emocion llega a producirme
alguna lagrima que se desliza silenciosamente por mi
rostro. Casi nunca soy capaz de controlarlo, tampoco lo
intento, ni siento pudor por no hacerlo. En todas las
casas hubo algin momento como el que describo. Soy
feliz cuando esta luz mistica que irradia la sublime obra
humana ilumina el claroscuro de mi vida.

5. ¢ Qué destacaria, en conjunto, de las casas que
ha conocido?

Sin duda, el equipo de personas que dirige y atiende las
Casas Museo. Siempre nos han acogido con inte-rés,
generosidad y paciencia, algo verdaderamente digno de
agradecer teniendo en cuenta el trastorno que genera la
intromision de un equipo de rodaje for-mado por cinco
personas con diversos intereses y motivaciones, unido al
despliegue del instrumental técnico.



“destacaria, sin duda, el equipo de personas que dirige y atiende las
Casas-Museo”

Por otra parte, produce asombro el deslumbrante
realismo con el que los lugares describen a los autores
como un auténtico ser emergido de esa tierra, como el
sefiorio del paisaje cantabro al que pertenece Cossio,
la compleja recopilacion estilistica de la casa de Blas
Infante, el sefiorio urbano y culto de Unamuno o la
sencillez de uno de los barrios mas humildes de la
Orihuela que nutre y crea a Miguel Hernandez.

6. ¢ Alguna anécdota al respecto?

En los rodajes, casi siempre hay ocasion para que
surjan las anécdotas. Os cuento una divertida y
entrafiable. Cuando rodé la Casona de Tudanca,
Mercedes Muriente, la directora, es una persona
encantadora pero en determinadas circunstancias puede
mostrar el vigor de su caracter castellano. Estaba yo
paseando distraidamente por el exterior de la Casona
cuando me acerqué al arriate de lavanda y me dejé llevar
por una de mis manias, cortar el extremo floral de la
planta para perfumarme las manos y deleitarme con su
aroma, fue entonces cuando Merche me pillé in fraganti
y me espeto: “Pero hombre ¢como se te ocurre cortar
solo la flor, no ves lo fea que queda la vara suelta?”
Ciertamente, tenia razén y me hizo ver algo que yo nunca
habia tenido en cuenta y me disculpé. Paso el tiempo y
llegd el ultimo dia de rodaje, fue cuando Mercedes me
entreg6 un dossier documental que habia preparado.
Uno de los documentos venia en una carpeta, cuando
lo abri vi que las hojas estaban primorosamente unidas
a unos tallos de lavanda. Muchas gracias Mercedes,
todavia las conservo.

7. ¢Cree que se podria llegar al gran publico con
ellas o estan condenadas a un referente casi exclusivo
para un publico de élite?

La idea del “gran publico” me produce escalofrios. No
puedo imaginar ninguna de las casas museo con una
fila interminable de personas de todas las edades
anhelando entrar en un lugar para contemplar libros,
cuadros y objetos personales, tratando de mirar los unos
por encima de los otros o evitando las cabezas de los
que tienen delante, los empujones de los que se
desplazan con otro ritmo o escuchando el comentario
impudico que primero se le viene a la cabeza al sefior
que tengas justo detras de la oreja... Elite? Tampoco
sé como describirla.

En mi opinion las Casas Museo son lugares que afiaden
y resaltan el valor humano de un lugar, sea este un
paisaje natural o una ciudad, al cual debe acceder todo
el que tenga curiosidad por conocer al autor y su obra.
Al mismo tiempo, las Casas Museo me parecen un lugar
idéneo para llevar a los jovenes que ocupan su tiempo
con la formacion académica. Son lugares idéneos donde
conocer a escritores en su estado natural. Personas que
alcanzan cierto grado de divinidad mediante la creacion,

un esfuerzo endemoniado que en muy pocas ocasiones
conduce a la luz y, a pesar de ello, se efectua porque
ese endemoniado esfuerzo nos hace profundamente
humanos, como ningun otro.

Tal vez, de esta manera, algunos jovenes encuentren
modelos a los que imitar, a los que seguir en una aventura
humana en la que la fama fue algo que, casi siempre
lleg6 tarde y no requirio ser fingida en los medios de
comunicacion mediante Operaciones Triunfo ni Grandes
Hermanos.

8. ¢Cuando seran emitidos los programas ya
grabados?

La serie actualmente rodada estara terminada para su
emision al comienzo del proximo curso.

“Produce asombro el deslumbrante
realismo con el que los lugares
describen a los autores como un
auténtico ser emergido de esa tierra”
“La idea del ‘gran publico’ me
produce escalofrios”




L os museosy su publico

Las TARDES DE LECER deVilla Florentina

por Antonio Carro. Fundacion Wenceslao Fernandez Flérez

Wenceslao Fernandez Florez construyo la Villa
Florentina, en San Salvador de Cecebre (Cambre - A
Corufia), para pasar las vacaciones de verano. En el
afno 2001, la Fundacion que lleva el nombre del escritor
toma posesion de la casa para realizar una experiencia
unica: demostrar que se puede hacer cultura activa de
base en un lugar aislado y rural.

La Fundacion realiza, para ello, una actividad fija todos
los sabados del afio, a las siete de la tarde; ya sea una
conferencia, exposicion, tertulia, lectura dramatizada,
recital poético o musical, cine, teatro..., en definitiva,
una incitacion al uso cultural de nuestro ocio (lecer, en
gallego) con tematicas variadas; pero siguiendo un hilo
conductor que es el escritor, sus amigos y su entorno.
Afortunadamente, Wenceslao ha sido un escritor de
tematica muy diversificada.

El secreto del éxito que esta teniendo esta iniciativa
esta en la parte afectiva de la casa, en que el publico
que asiste a uno de estos actos vuelva con nuevos
amigos y hable del espacio vivo que deseamos ser. Al
final de cada acto cultural, los duendes de la casa
transforman la cocina en un obrador donde se puede
tomar té, café o un refresco con el invitado o los invitados
en general, lo que provoca un efecto especial de captacion
y fidelidad: por una parte, en los asistentes al departir
con los invitados y, por otra parte, en éstos por tener al
publico tan cercano y de una forma distendida. Con la
cercania de la cultura al ciudadano se abren tertulias
que con cierta frecuencia se prolongan hasta la cena.

Cuando los asistentes a la actividad dan por terminada
la tarde-noche, la anfitriona de la casa prepara la cena
a los invitados, durante la cual se mantiene el espiritu
de tertulia distendida y siempre con algun invitado especial
que enriquece la conversacion. A veces se deriva en

temas musicales y se retoman los cantares populares,
pastorelas, o bien unas piezas cortas de teatro o
monologos. Todo ello en un ambiente propicio para la
participacion activa de todos los integrantes. Noches en
las que puede sonar el piano o la gaita...

La casa tiene unas estancias pequefas que nos
trasladan al espacio vital de Fernandez Flérez y de su
familia. Son espacios que nos permiten recrear la estancia
modesta de un gran escritor, las noches de verano o de
invierno, los sonidos que escuchaba, el paso del tren de
las lecheras, el sonido del viento sobre las hojas de los
robles o el canto del buho... Todo ello acompanado de
la oscuridad nocturna... Uno puede disfrutar de una
noche en una casa de turismo rural, pero pocos pueden
disfrutar de pasar una noche en la casa de un escritor
como fue Wenceslao Fernandez Flérez.

Esta idea de una casa-museo viva, es posible gracias
a la espléndida colaboracién de la Diputacion Provincial
de A Coruia con la Fundacion. Estamos acostumbrados
a casas-museo con vida cultural pero con espacios no
vivibles, solo visitables. En este caso, la propuesta y el
encargo hecho a la Fundacién por la Diputacion es el
de generar un ambito modélico de emprendedores
culturales y de dinamizacion cultural de la comarca. Asi,
en las actividades participan vecinos de Carral, Abegondo,
Bergondo, Betanzos, Oleiros, Arteixo, Culleredo v,
I6gicamente, A Corufia y Cambre. Gracias a los medios
de comunicacién que informan puntualmente, cada
sabado, de nuestras actividades y a los periddicos y
emisoras de radio y television locales que hablan de
nuestras actividades. Esto nos esta permitiendo
desarrollar un modelo faciimente extrapolable a las casas
de turismo Rural, o a ciertos Pazos o casas solariegas
de tipologia gallega. Si este modelo prendiera podriamos
dar un gran avance cultural en nuestro paisanaje.



| nfor macion profesional

Museos para todos los publicos y todos los publicos para los
MUSE0S

por Rosa Maria Quintana Dominguez. Casa-Museo Pérez Galdos

En los inicios del siglo XXI, cuando soplan
vientos a favor de la Cultura como vehiculo
de enriquecimiento personal y como factor
de desarrollo social, toma carta de naturaleza
un aspecto impor-tante que afecta a nuestros
visitantes y usuarios: la accesibilidad.

Los gobiernos del Estado y de las
Comunidades Auténomas actuan cada vez
con mas rigor en la exigencia del cumplimiento
de normas y recomen-daciones destinadas
a facilitar la integracion total de los
discapacitados. Lo cierto es que, todavia, la
asociacién inmediata del concepto de
discapacidad con la imagen de la silla de
ruedas, oculta una gran parte del problema:
otras limitaciones de las facultades que
pueden ser totales o parciales, temporales
0 permanentes, fisicas 0 mentales.

Centrandonos solamente en la discapacidad
fisica, hay estudios que determinan los
elementos que hay que tener en cuenta para
subsanar los obstaculos que impiden la
participacion normalizada en la vida publica.
Los requisitos DALCO —que se refieren a la
Deambulacién, Aprehension, Localiza-ciéon
y Comunicacion- definen los aspec-tos que
han de centrar las intervenciones de los
responsables de la gestion de infraestructuras
y de actividades.

Alfabeto dactilolégico espafiol
Los museos, por su vocacion de acogida

de un publico universal, se convierten en instituciones modelo cuyo prestigio puede servir de ejemplo que anime
a otras entidades a preocuparse por esta accion integradora. La ubicacion de muchos museos en edificios historicos
supone una dificultad afiadida para la eliminacién de las barreras fisicas, pero vale la pena intentarlo. Otras
discapacidades, como la baja estatura, la escasa capacidad de visidén o de audicidn, la imposibilidad de coger o
agarrar, cuyas limitaciones pueden subsanarse con acciones sencillas, dependen mas del conocimiento adecuado
y de la buena voluntad que de presupuestos excesivos. Por ejemplo: el tipo, tamafio y color adecuados de las
letras en los rétulos o cartelas de los museos, asi como la disposicion de las mismas, puede facilitar su lectura a
personas de baja visibilidad.

La misma filosofia que sirve de base para la eliminaciéon de barreras fisicas es aplicable a la programacion de
actividades para discapacitados. En unos casos, con la prevision de cauces de participacion para ellos en las
actividades generales; en otros, con la programacién de actividades y programas especificos. Quiza este sea uno
de los ambitos en los que las nuevas tecnologias, la conexion a través de Internet, tengan una mas amplia y valiosa
rentabilidad cultural.

Una visita al Museo Tiflolégico de la ONCE, en Madrid, puede ilustrarnos muy bien en estas cuestiones y percibir
que no solo se trata de facilitar vias de acceso al patrimonio museistico sino que este acceso sea lo mas general
posible y, sobre todo, que respete la dignidad del usuario discapacitado.




Actividades divulgativas

| nfopoesia: un proyecto educativo innovador alrededor de

Miguel Hernandez

por Juan José Sanchez Balaguer. Fundacion Cultural Miguel Hernandez

La Fundacion
Cultural Miguel
Hernandez tiene,
entre sus objetivos,
el de “Fomentar el
conocimiento y di-
fusion de la obra de
Miguel Hernan-
dez”. Es por ello
que un equipo,
coordinado por el
pedagogo Félix Be-
nito, inicié en 2003
el proyecto deno-
minado “Infopoe-
sia, poetas para un nuevo milenio”, con pagina web
propia, www.infopoesia.net. También puede consultarse
esta seccidén en nuestra pagina web institucional,
www.miguelhernandezvirtual.com.

Infopoesia es un proyecto que pretende fomentar la
poesia en los centros educativos no universitarios de
todo el mundo de habla hispana, creando lazos culturales
y de amistad entre docentes y escolares. Confiamos en
que este proyecto se convierta en punto de referencia
de la poesia como recurso de aprendizaje para enriquecer
la capacidad de uso del lenguaje en los alumnos,
desarrollar sus posibilidades comunicativas, y promover
actitudes y valores, en el marco de la sociedad actual.

Nuestro propdsito es crear una extensa comunidad
virtual de lectores/escritores de poesia, y fomentar el

desarrollo de
habilidades de
comprension,
interpretacion y
creacion, en el
marco de una
educacion litera-
ria, promoviendo el
pensamiento cri-
tico, el dialogo
intercultural y el
aprecio a la di-
versidad de ideas
y valores.

Infopoesia nace con la ilusion de contribuir a la mejora
de la calidad del aprendizaje y la practica educativa;
pero, sobre todo, nace con la ilusion de mejorar la
formacion humana de miles de escolares, fomentando
los valores que caracterizaron la vida y obra de Miguel
Hernandez, de gran vigencia en la actualidad, tales como
la solidaridad y la tolerancia, la igualdad, la educacion,
el amor a la tierra, y la valoracion de la palabra y el
lenguaje.

Entre los cinco objetivos del proyecto, resaltamos el
de desarrollar una plataforma de servicios web, con
herramientas, contenidos y propuestas educativas en
torno a la poesia, que fomenten la formacion ética,
cultural y artistica de los escolares y su activa participacion
a través de Internet y la aplicacion didactica de dichos
contenidos.

La nueva Casa-Museo Zenobia - Juan Ramon Jiménez

En los proximos meses contara Moguer con la remodelada Casa Museo Zenobia - JRJ. Siempre hemos pensado en
estos espacios de intimidad donde reencontrarse con el pasado del escritor, pero hasta hace poco tiempo la imagen
que de ellas se tenia no era la mas acertada, o se la consideraba como un museo un poco anticuado, ensimismado
en la evocacion romantica del autor o, una institucion de contenidos y funciones eruditas, sdélo al alcance de los
especialistas. Sabemos que las Casas Museo tienen como objeto salvaguardar la memoria de los escritores que en
ellas vivieron y que estan estrechamente vinculadas de manera especial en el desarrollo del lugar donde se ubican.
La riqueza de contenidos se fundamenta en el hecho de que atesoran un valioso fondo documental y, entre lo que
cabe destacar el patrimonio generado, sea creativo o inmaterial.

Creemos no equivocarnos si sefialamos la idea de que la Casa de Zenobia-JRJ traera aire nuevo y fresco al viejo
estilo de los museos.

Sus nuevas estancias, sin perder del todo su condicidn inicial, abriran sus puertas a la sociedad, mostrando sus
contenidos, desempolvados sus fondos, modernizadas sus instalaciones museisticas, puesto al dia la gestion de su
biblioteca y archivos con la introduccién de las nuevas tecnologias. En definitiva, abierta para interpretar mejor la vida
y la obra del Andaluz Universal.

Antonio Ramirez Almanza
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CaminosdelapalabraVIIl. De Max Aub a El Quijote

Caminos de la palabra es un proyecto que nace con la
creacion y la constitucion de la Fundacién Max Aub. Es
una coleccién de antologias poéticas en homenaje al
escritor espafiol.

Este proyecto didactico-multidisciplinar incluye también
composiciones musicales, pintura, tertulias y conferencias
haciendo participes a las personas que con su presencia
hacen posible que se desarrolle este proyecto cultural.
Comienza su andadura por los lugares mas reconditos
de nuestra comarca del Alto Palencia, llegando hasta
parajes de la Comunidad Valenciana, y estableciendo
un vinculo entre nuestro pais, América Latina y Europa.

Como actividad innovadora de este pasado afio 2005
y complementaria al proyecto Caminos de la palabra la
Fundacion Max Aub realizd una serie de programas de
radio y televisién. La iniciativa de la Fundacion por llevar
a cabo esta actividad se debe a que en 1961 Max Aub
fue nombrado Director de los Servicios Coordinados de
la Radio, Television y Grabaciones de la UNAM. Este

Camino de la palabra. Navajas. Castellon (2005)

por Cheli Joli Soriano. Fundacion Max Aub

programa audiovisual, “En un lugar del Palancia”, se
desarroll6 todos los miércoles de julio y agosto en los
mas hermosos parajes de pueblos de la Comarca del
Alto Palancia: Soneja, Segorbe, Caudiel, Azuébar, Viver,
Altura, Gaibiel, Teresa, Castellnovo, Navajas, Algimia
de Almonacid y Jérica. El programa constaba de dos
partes dedicadas a la obra de Miguel de Cervantes Don
Quijote de la Mancha, en homenaje a su IV Centenario.

Dos estudiantes del I. E. S. Alto Palancia eran los
encargados de dirigir el programa y de presentar las
diversas secciones. La primera, “Utopia”, coordinada por
Fernando Herrero, Licenciado en Filologia Clasica,
presentaba un tema con un caracter totalmente optimista
y cuyo objetivo era encaminar al publico hacia una
reflexion que en muchos de los casos originaba un
ferviente debate entre los asistentes. Tras su intervencién
un grupo de lectores nos deleitaban con un fragmento
de la obra Don Quijote de la Mancha cuyo objetivo era
dar a conocer la novela. Terminada la lectura, se daba
paso a la seccién “Noticias de agenda. Actualidad de la

Fundacién Max Aub” que corria a cargo de la
Coordinadora de Actividades, Jesu Lilao. En ella,
se daba a conocer el calendario cultural ofrecido por
la Fundacion y se entrevistaba a los coordinadores
que desarrollaron el proyecto. Esta primera parte,
coordinada por Miguel Gonzalez, finalizaba con la
seccion “Abecedario” en la que jugando con el [éxico,
se daba la definicion de aquellas palabras que mas
habian interesado al lector, bien por su significado
0 por su caracter jocoso.

La segunda parte se abria con la seccion “La
Espafia de Cervantes”, coordinada por Vicente Gorriz
y Pedro Soria. En ella, los tertulianos querian situar
histéricamente en la Espafia del Siglo XVII a los
interesados en el tema y despertar en ellos la pasion
por la historia. A continuacion se daba paso a “De
Max Aub a Cervantes”, seccion dirigida por Higinio
Lopez y Cheli Joli cuyo objetivo era plasmar ante
los oyentes tanto las similitudes como las diferencias
que existian, a pesar del distanciamiento temporal,
entre ambos escritores. Se cerraba con la seccion
“Nuestros pueblos”, donde los ediles de los pueblos
de la comarca debatian sobre temas de patrimonio
cultural, historia, presente y futuro de la localidad.

En cada uno de los homenajes que componen
Caminos de la palabra, un grupo de colaboradores,
guiados por su entusiasmo en la interpretacion
realizan numerosas representaciones, dando vida
a cada uno de los personajes que componen la obra.
La actividad se clausura con la presentacion del libro.




Conservacion de fondos

El legado documental de Carmen Condey Antonio Oliver

por Caridad Fernandez. Patronato Carmen Conde - Antonio Oliver

Tras el fallecimiento de
Carmen Conde en enero de
1996, se recibid su legado
cultural, que incluye el de su
marido, Antonio Oliver
Belmas.

El Ayuntamiento de Carta-
gena se comprometié a ga-
rantizar la proteccion y con-
servacion de la donacion. En
el Convenio suscrito con el
Patronato Carmen Conde-
Antonio Oliver, organismo
gestor del legado, se convino
que el material documental
y bibliografico constituiria un
fondo incluido en el Archivo
Municipal, y seria tratado se-
gun los criterios técnicos del
mismo.

En lo que respecta a la
conservacion del legado
patrimonial, actualmente las
condiciones son oOptimas,

documentales, el programa
Archi 3000, basado en las
nomeas ISAD (G) y utilizando
el formato MARC de eti-
quetas y subcampos.

Se puede acceder a estas
descripciones a través de los
OPAC de la Sala de Lectura
del Archivo Municipal, y de
la pagina web del Patronato:
www.ayto-cartage-
na.es/conde-oliver que in-
cluso permite la posibilidad
de hacer consultas en linea.

La primera tarea que se abor-
do fue ordenar las publicacio-
nes seriadas, agrupandolas
por titulos, y posteriormente
catalogarlas, haciendo
también el vaciado de articulos
y colaboraciones de y sobre
Carmen Conde y/o Antonio
Oliver (1.852 descripciones).
Esta Hemeroteca esta cons-

pues en las dependencias
del Archivo, sito en la planta
baja del Centro Cultural, existen unas correctas medidas
de preservacion. Los materiales estan en el depésito,
cuyo acceso esta controlado y solo tiene autorizacion
para entrar el personal; ademas, por las caracteristicas
especiales de estos documentos, no estan sujetos a
préstamo, tan sélo se pueden consultar en sala; también
estan reguladas las condiciones de acceso y de
reproduccion de los fondos.

En cuanto a los equipos y mobiliario, las estanterias
son metalicas, suficientemente solidas. Las cajas en las
que se contienen los documentos son archivadores
normalizados de carton.

El depdsito documental dispone de instalaciones de
seguridad independientes del resto del edificio; existe
control de la temperatura (entre 16 y 20° C), y de la
humedad relativa (entre un minimo del 45% y un maximo
del 60%); medidas contra plagas biolégicas; proteccion
contra incendios (puertas cortafuegos, sistema de
deteccion y alarma, equipo de extincién por gas,
revestimiento con pintura ignifuga); medidas contra el
polvo, etcétera.

Pero ademas, dado el interés, la relevancia y el volumen
de los fondos documentales y bibliograficos, las tareas
de organizacion y descripcion fueron objetivo prioritario
desde el inicio. Siempre se considerd que la normalizacién
descriptiva es imprescindible, y asi se recurrié a
programas infor-maticos que aseguran este requisito:
para los materiales bibliograficos, se utiliza el progra-ma
de gestion bibliotecaria Biblio 3000, y pa-ra los materiales

Manuscrito autégrafo de Carmen Conde “Mar Menor”

tituida por casi 900 titulos de
revistas y periédicos.

La descripcién de la Biblioteca particular de Carmen
Conde y Antonio Oliver, integrada por casi 10.000
volumenes, finalizé en febrero de 2005.

Se ha catalogado también parte de los recortes de
prensa, que anteriormente habian sido ordenados
cronolégicamente. En primer lugar, se ha trabajado con
los que contienen colaboraciones de Carmen Conde y
Antonio Oliver (2.705 registros). Con el fin de garantizar
Su conservacion, se estan digitalizando.

En cuanto al archivo personal de nuestros autores, tras
haber clasificado los fondos documentales, se establecié
un primer cuadro de organizacion. Una vez hecho esto,
nos decidimos a comenzar a organizar y describir la
correspondencia, dado el elevado numero de cartas
(mas de 26.000) y su inmenso valor para la investigacion.
La primera tarea que se acometio fue la de la ordenacion,
adoptando el criterio cronolégico. Tras esta labor, se
inicio la catalogacion del epistolario.

Para la descripcion y control de otro tipo de materiales,
existen inventarios de:

- Resto de ediciones de obras de Carmen Conde y
Antonio Oliver.

- Del material audiovisual (cintas de casete,
microcasetes, cintas de banda magnética, discos de
vinilo y videos). Con el fin de asegurar su conservacion,
se estan digitalizando estos materiales.

- De documentos personales y de funcion de nuestros
autores, incluyendo su produccion literaria.



Creacion literaria

Premio Carmen Conde de Poesia de mujeres

Ediciones Torremozas fue creada en 1982 con el
objetivo de promover la literatura escrita por mujeres
prestando especial atencion a la poesia y al relato corto.
Carmen Conde, para el numero 8 de la Coleccion
Torremozas, entregd un libro inédito Derramen su sangre
las sombras, apoyando de este modo la labor de la
editorial. Fue la propia Carmen quien propuso la creacion
de un premio literario para mujeres que llevara su nombre
y asi se hizo.

El premio Carmen Conde de Poesia Escrita por Mujeres
comenzo6 su andadura en el ano 1984 encontrandose
actualmente en su convocatoria numero XXIII. Mientras
vivio la Académica presidio el Jurado de este Premio,
formado por Leopoldo de Luis, Maria del Pilar Palomo,
Antonio Porpetta y una autora premiada en convocatorias
anteriores.

El premio, que tiene una dotacion econémica de 12.000
euros, cuenta con la colaboracién de El Corte Inglés y
con la edicion del libro en la Coleccion Torremozas. Este
premio se concede a un libro inédito, escrito en lengua
castellana y con una extension entre 600 y 800 versos.

Las autoras premiadas en anteriores convocatorias
fueron Luisa Futoransky, Isabel Abad, Maria Sanz, Julie
Sopetran, Carmen Albert, Marta Pérez Novales, Maria
Luisa Mora, Rosa Martinez Guarinos, Carmen Gonzalez
Marin, Carmen Goémez Ojea, Juana Castro, M. del Mar
Alférez, Ana M?. Rodriguez, M?. Jesus Hernandez, Dolors
Alberola, Josela Maturana, Minerva Salado, Maria Eloy-

Proximo Encuentro ACAMFE

El Xlll Encuentro de la Asociacion
de Casas-Museo y Fundaciones de
Escritores (ACAMFE) se celebrara
en la Fundacién Juan Ramoén
Jiménez en Moguer (Huelva) entre
los dias 27 al 30 de septiembre de
2006.

Para este Encuentro se barajan las
siguientes propuestas tematicas:

* Los escritores y sus espacios
creativos como experiencia cultural
* El museo como espacio creativo

por Paloma Porpetta. Fundacion Gloria Fuertes

Garcia, Luisa Peluffo, Tina Suarez Rojas, Elena Soto
Garcia y Pilar Gonzalez Espafa.

Y como muestra, resefiamos un poema del libro
Transmutaciones de Pilar Gonzalez Espafa, XXII Premio
Carmen Conde de Poesia de Mujeres.

Monotonias

se agradece un cerro
una colina

una loma apenas
para levantar la vista
aunque sea

a un palmo del suelo
se agradece

un pequeno relieve
una minima profundidad
un arbol acaso

una mala hierba

algo

que modifique

en lo posible

esta llanura mortal
de la planicie estéril
del desierto

de la vida

apisonada

Pilar Gonzalez




Gentes de casa

Juan de Loxa

Fundador de ACAMFE. Director que fue de la Casa Natal de Garcia Lorca
por Gonzalo Rey Lama. Ex-presidente de ACAMFE

Una manana lluviosa de octubre, a orillas del mar de Valle Inclan
y en un salén municipal (jqué ironia!), Juan de Loxa comunicé a
sus companeros de ACAMFE que iba a dejar la asociacion por un
tiempo; por causa de una salud necesitada de cuidados, por causa
de unos politicos a los que no les brillan los ojos cuando se habla
de Federico.

A los veteranos de ACAMFE se nos agolpo el calor emocional del
momento con el recuerdo de otra mafana de otro octubre mas lejano
a orillas de otro mar, en el autobls que nos llevaba a la Casa de
Azorin, cuando una persona de pelo canoso y mirada risuefia se
nos fue presentando como “Juan de Loxa, de la Casa de Federico
Garcia Lorca”. Desde aquel momento, Juan de Loxa fue ocupando
un puesto destacado en la familia acamfiana por su compromiso
con la asociacién y por su entendimiento poético de las Casas,
Fundaciones o Patronatos que guardan el legado fisico e inmaterial
de nuestros autores, hasta el punto de que nadie puede disputarle
el haber sido el maximo representante del misticismo de las Casas
y Fundaciones de Escritores; misticismo que tan espléndidamente
formulé el dia que llamd Anamuno a la directora de la Casa Museo
de Unamuno...

Juan asistio a la mayoria de los Encuentros y Asambleas de
ACAMFE en los que su proximidad y su palabra, con ese barroquismo luminoso de Andalucia, eran siempre una
afinada expresioén de lo que la asociacion podia ser, de lo que las Casas eran, de lo que debia hacerse, de las
asechanzas que nos rodeaban y de los suefios poco realizables pero irrenunciables. Su memorable descripcion
en Salamanca de la celebracion del centenario de Garcia Lorca, cuya descarada instrumentalizacion politica le
tenia enlorquecido, sélo puede igualarse con la emocién de su lectura
en Santiago, ante los restos de Rosalia, de los versos que Federico
dedico, en gallego, a su poeta amiga.

Su defensa a ultranza de la unidad del legado lorquiano frente a
intereses de dudosa finalidad; su decepcion por la apisonadora
industrial que estaba arrasando las alamedas de chopos de Fuente
Vaqueros eran mitigadas a nuestros ojos por los programas de los
actos que organizaba en la Casa natal de Federico en los que siempre
habia un verso, un pequefio texto, un dibujo, que nos introducian
con invisible levedad en el mundo intimo y lirico del poeta y nos
iban descubriendo al mismo tiempo la intimidad del otro Juan de
Loxa: el poeta andaluz heterodoxo miembro de la “degeneracion
del 70”, fundador de revistas literarias, hacedor de programas de
radio, amador del cante jondo, complice de copleros y rockeros,
amigo de grandes sefnoras del cine.... Una persona que tiene el don
de convertir una fugaz visita a su Loja natal en un poema de amor
a la familia y a los amigos, y una noche en la Alhambra o el Albaycin
en una exquisita ceremonia de la hospitalidad.

Solo en los ultimos afios, un cierto cansancio fisico y la insensibilidad
de los politicos le hizo pensar que sus esfuerzos eran inutiles. Llegd
a pensar que su tiempo en ACAMFE ya se habia cumplido y que
no tenia nada mas que decir. Y nos dej6 por un tiempo, segun nos
dijo en Vilanova de Arousa; pero, mientras no regresa, guardaremos
su sitio en nuestras reuniones y su afecto en nuestros corazones.




